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Vorbemerkung

Kleider machen Leute und Umschlige machen Biicher —das
eine stimmt so sehr und doch auch so wenig wie das ande-
re. Die Kunst ist am Ende immer, die Hiille und ihren In-
halt méglichst widerspruchsfrei, im besten Fall organisch
zueinanderzufiihren, auf dafd das Sein mit seiner Erschei-
nung, der Inhalt mit seinem Gewand verschmelzen kann —
keine leichte Aufgabe bei der historisch und inhaltlich
weiten Spanne, die sich die »Universal-Bibliothek« schon
durch ihren Namen zum Programm gemacht hatte. Mate-
riale Schlichtheit immer vorausgesetzt (Intention, Funk-
tion und Praktikabilitit bestimmen bei der UB stets die
Form), haben doch fast anderthalb Jahrhunderte signifi-
kante isthetische Spurenelemente auf den Einbinden der
UB hinterlassen: von der Ranken- und Schnérkelverliebt-
heit des spiten 19. Jahrhunderts tiber einen siulenhaften,
entornamentalisierten Klassizismus und diverse Stufen
neuerer Sachlichkeit bis zu einem wiederum )buchhafte-
ren« Erscheinungsbild, das die lange Historie des Mediums
Buch reflektiert (und sei es nur in der wiirdigen, ja ehrwiir-
digen Form eines Titelschildchens).

Von dem Rosenholzton der ersten 5o Jahre und iiber
diverse Chamois- oder Elfenbein-Schattierungen war es
1970 ein kraftvoller Schritt zum markanten Gelb - viel-
leicht nach dem Motto: Nichts ist gelber als Gelb selber.
Das Gelb ist seither fiir die meisten Leser mit dem Erschei-
nungsbild der »Universal-Bibliothek« identisch, den in-
zwischen finf anderen hinzugetretenen Farben zum Trotz
(ndmlich Orange, Griin, Blau, Rot, Magenta), die ihre je
spezifische Funktion innerhalb des reichhaltiger gewor-
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denen Systems der UB haben. Wie dies in knapp 150 Jahren
sich entwickelt und modifiziert hat, dariiber gibt, anla3-
lich einer neuerlichen Umschlag-Renovation, dieses kleine
Bindchen Auskunft.

Frank R. Max
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Zur Neugestaltung 2012

Von Friedrich Forssman

Kleine Biicher muf$ man einfach grofSartig finden. Jeder Le-
ser kennt das Gefiihl der Sicherheit, wenn er ein Buch da-
beihat. Was fiir andere widrige Umstinde sind — Warterei-
en, Zug- und Flugverspatungen, Eingeschneitheiten -, ist
fiir ihn hochwillkommene Lesezeit. So jedenfalls habe ich
schon immer gefiihlt, und immer trage ich, wenn ich das
Haus fiir kurz oder lang verlasse, ein bis drei Reclam-Hefte
bei mir (sowie keinerlei E-Reader): Sie bieten bestens edier-
te Texte; wo Einfithrungen oder Nachworte gegeben wer-
den, sind diese ausgezeichnet; in Buchhandlungen und An-
tiquariaten sind sie stapelweise fiir kleines Geld zu kriegen
(was dazu fithrt, daf3 ich mit Gewinn Texte lese, auf die ich
anders nie gekommen wire); und alle Gestaltungsformen
der Reihe stehen fiir ihre Zeit, sind aber nie modisch: eine
beachtliche Leistung des Verlages.

Jede der drei Nachkriegs-Gestaltungen hatte tiber etwa
20 Jahre hinweg Bestand, wenn man die zweite Einband-
gestaltung Alfred Finsterers als Variante seiner ersten sieht.
Die dritte stammt von meinem Lehrer Hans Peter Willberg
(seine Frau Brigitte Willberg hat die Farben tiberarbeitet),
und vor einigen Jahren fing ich — zunichst im stillen — an,
von der nichsten Reihengestaltung zu triumen. Diesen
Traum offenbarte ich bald dem Verleger Frank Rainer Max,
den ich zuverlissig auf den Buchmessen am Stand der Arno
Schmidt Stiftung traf, fiir die ich seit vielen Jahren arbeite —
und schlieflich haben wir die Sache gemeinsam ins Werk
gesetzt.
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Zu einer Reihen-Neugestaltung gehort eine genaue Be-
trachtung und Wiirdigung der vorherigen Gestaltungen,
moglichst unter Hinzuziehung ilterer, glinstigstenfalls
zeitgendssischer Bewertungen.

1867 bis 1917

In ihren Biichern Reclam. Eine Geschichte der Universal-
Bibliothek zu ihrem ysjdhrigen Bestehen (1942) und Reclam.
Geschichte eines Verlages (1958) hat Annemarie Meiner (1895-
198s) treffliche und erfrischend kritische Einschitzungen
der ersten Reihengestaltung gegeben. Meiner zeigt sich in
ihrem Werk von 1942 unangenehm linientreu; ihre zahlrei-
chen Auflerungen zur Gestaltung sind dennoch sehr zitie-
renswert:

60 Pfennig ¢
i wmﬁa(ﬁ RKampagne in Frantreich

) "‘ Sampague in Franteeid

1792 Goethe.
Bon
Goethe. A
Wit einer Ginleitung und ciner Ravte.
Ceinsig

iy
Bertag von ity Sectam . Leippig
a Drud und Belag von Philipp Reclam jun,
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»Als die U-B erschien, rihmte der Prospekt, die Ausstat-
tung sei elegant. Das erscheint uns reichlich iibertrieben,
wenn wir an das minderwertige holzhaltige Papier, durch
das der stereotypierte Druck [nicht direkt vom Satz, sondern
von Abformungen] durchschlagt, die halb losen, nur durch
leichte Falzung und Leim mit dem Umschlag zusammen-
gehaltenen Bogen, die dichtgefiillten Seiten und den blaf3-
rosa Papierumschlag mit einer einfachen Schmuckleiste
denken.« (1942, S.272) — »wWolle 5o Jahre haben die Bindchen
der U-B das gleiche blaf3rote, mit einem Geranke von Blatt-
chen, Knospchen und Spruchband verzierte Kleid getra-
gen. Wer ihm heute [...] begegnet, den packt, wenn er da-
neben die glinzenden Gewinder unserer Taschenbiicher
sieht, geradezu Mitleid mit den anspruchslosen, dirfti-
gen Wesen.« (1958, S.50) Aber: »Der Vergleich mit anderen
Heftreihen dieser Jahre, selbst mit der Groschenbibliothek

30 @oetpe

Scnupftud) an die Srompele bejetigt und immer
Deftiger gu blafen Befoben; wie er, bon einem Kom
manbo cingeholt unb mit verbunbenen Augen allein
in bie eftung gefifrt, allbort fdne Reden gefalten,
aber nict3 bemirtt — unb 10gs dergleidien mef war,
tooburd) men benn nacy Mettart ben geeifeten Dientt
3u bertleinern unb bem Unternehmenben bie Chre 3u
vectiimmern wufite.

2016 nun bie Feftung, wie natiieli, auf bie erfte
Forberung, i gu exgeben, abgefdlagen, mute man
mit Ynfialten um Bombarbement vorfdreiten. Dev
Sag ging bin, inbeffen beforgt id) nod) ein Heines
Gejdidft, deflen gute Folgen fiy mir bis auf ben
beutigen Tag erfiveden. Jn Maing Hatte mic) Herr
von Gein mit bem Jagerijdien Atlas vecforgt, weldier
ben gegenwirtigen, Boffentlic) audy ben nacyftiings
tigen Striegsjdjauplag in mehreren Bldttern darftellte.
3 nabm bas eine Geroor, bas aftunbuiersigfte, in
Deffen Begiet i6 bei Qongioy Bereingelreten wat, und
ba unier bes Derjogs Seuten ficy gerade ein Bofler
befanb, fo warb ¢ gerfnitien und aujgejogen und
bient mir not gur Mievererinnerung jener fiie die
Welt unbd mid) fo bedeutenden Tage.

lach folden Borbeceifungen jum Hinftigen Nuen
unb_augenblidticher Bequemlicteit fab id) mic) um
auf ber TWiefe, 100 it Tageeten und von too fich bie
Belte bi5 auf bie Hilgel exfreedten. Auf dem groen,
griinen, auggebreifeten Teppic) gog ein rounderliches
Schaufpiel meine Aufmertfomteit an fiey: eine Angafl
Golbaten Gatten fid) in einen Sreis gefet und hans

Rampagne in Frantreid 1792, 31

tierten efivas innerhalb besfelben. Bei nifecer Uniers
fudgung fan id) fie um einen triterfbrmigen Grbfoll
gelagert, ber, bon bem reinjten Quellwaffer gefiillt,
oben ettoa breifig Fuf im Durdymeffer Haben tonnte.
Fun raten €3 unaflige fleine ifdden, nac) benen
bie Striegalente angelten, wogu fie bas Gerdt neben
feem iibrigen Gepiide mitgebradit batten. Das Waffer
war bas flarfte bon der Welt, und die Jagd lujtig
genug angufeben. 3 Gatie jebody nicit lange biefem
Gpiele gugefiaut, als icy bemertte, baf bie Fifdlein,
inbem fie fic) Geregten, becidiebene Farben fpieien.
Sm ecfen Augenblid Gielt ic) biefe Grfdeinung fiic
Wedfelfaxben ber Semeglicien Kotpercier, o bald
exifnete fic) mic eine wilommene Yuftfirung. Gine
Gderbe Gteingut mer in ben Tridter gefallen, weldhe
mir aus ber Tiefe bevau bie Gonfien prigmatijdien
Farben geibete. Deller als ber Grunb, bem Auge
entgegengeoben, geigte fie an bem von mir abflefens
ben Sanbe bie Blaus unb Bislettfarbe, an dem mic
sugelefeten Renbe bagegen bie tole und gelbe, Uls
id) mid) barauf um bie Suelle ringsum ewege, folgte
i, oie natiilicy bei einem foldhen fubjettiven Bece
fudie, bas Phinomen, unb bie Facben erfcienen, bes
3iiglicy auf mid), immer biefelbigen.

enfdiafttic) ofnefin mit biefen Gegenflinben
Befciftigt, machte miv'a bie grofte Freude, bagjenige
Biec unter feeiem’ Himmel fo frifd) unb natielicy au
feben, mesfalb fich bie Lebrer ber PHvfit fon fajt
funbect Jafee mit ihren Sdilern i eine duntle
Rammer eingufpecren pllegten. 3 vericiafite mic
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Joseph Meyers, zeigt, dafd Reclam ein Recht zu seiner Be-
hauptung hatte. [...] Bei Reclam hat man, im Gegensatz zu
den schlecht und recht zusammengestoppelten Broschii-
ren der anderen, das Gefiihl eines Buches, das noch dazu in
einem verzierten Gewand auftritt. [...] Wer schuf die Lei-
ste? Mit absoluter Sicherheit ist es nicht zu sagen, doch hat
die Uberlieferung, die in ihr eine Arbeit von Hans Heinrich
Reclam sieht, der gern zeichnete, viel fiir sich. Sei dem, wie
ihm wolle, ein gewisser dilettantischer Eifer, eine gewisse
Angstlichkeit halten die Umrahmung gleich weit entfernt
von der 6den Routine des damaligen Buchschmucks wie
von dem selbstgefilligen Ubermaf der illustrativen Ara-
besken jener Zeit. Dieser Umrahmung mit dem nicht allzu
logisch begriindeten, aber doch liebenswiirdig-zierlichen
Geranke von Blittchen, Kndspchen und dem gewundenen
Spruchband gereichte geradezu ihre eigenstindige Unvoll-
kommenheit zum Vorteil; sie war darum nicht so eng zeit-
gebunden und hat sich aus diesem Grunde 50 Jahre auf den
Umschlagen halten kénnen, ohne dafd man sie als peinlich
oder stérend empfand.« (1942, S. 272 ff.)

Diesen freundlich-kritischen Worten habe ich nichts
hinzuzufiigen — und finde das Zitat umso wertvoller, da
Annemarie Meiner mit dieser ersten Reihengestaltung
noch aufgewachsen war. Zur Umschlagfarbe: "Warum ge-
rade dieser blasse gelbrote Ton? Ein kriftiges Rot oder Blau
oder Griin wire wirkungsvoller gewesen, sollte man mei-
nen. Gewifs, aber es wire auch schneller verblaft. [...] Un-
zihlige Farbversuche wurden gemacht, und so schlieflich
der im Gegensatz zu anderen Reihenheften unauffillige
Orangeton aus lichtbestindiger Mennige als der giinstigste
herausgefunden.« (1942, S. 273)

12 Zur Neugestaltung 2012



Zur Innentypographie: »Anfangs hatte man alle Bind-
chen in derselben Druckschrift (einer einfachen Zeitungs-
fraktur, meistin Verbindung mit einer Gotisch [etwa fiir Titel,
Uberschriften oder auch fiir Sprecher im Dramensatz]), in kleinen
Graden (Petit [8 Punkt] fiir den Text, Nonpareille [6 Punkt]
fir Anmerkungen) kompref3 gesetzt [also auf Kegelhohe der
Buchstaben, ohne dazwischengelegtes Abstands-Blindmaterial, so-
genannten Durchschuf].« (1942, S.280f.) Innentypographie war
damals allgemein den Druckereien tiberlassen (das Berufs-
bild des Typographen kam erst in den 1910er Jahren auf),
auch etwa Schriftwahl, Schriftgr6f3en, Abstinde und Sper-
rungen auf den Haupttiteln: Das machten die Schriftsetzer
mal mehr, mal weniger geschickt, immer aber gut genug.
Die Biicher haben einen lebenden Kolumnentitel (es gibt
also zusitzlich zur Seitenzahl aufjeder Seite Hinweise zum
Inhalt); in diesen ersten Jahrzehnten der UB wird dort aber
nur der Buchtitel angegeben. Seitenzahlen und Kolumnen-
titel stehen oben auf der Seite — wobei es, wenn denn leben-
de Kolumnentitel zum Einsatz kamen, bis 2011 mit nur we-
nigen Ausnahmen bleibt.

1917 bis 1936

Wieder Annemarie Meiner: »Die Umgestaltung war kei-
ne leichte Aufgabe. Das Publikum war an die bescheidene
Hiille gewohnt. Wich man zu sehr davon ab, bestand die
Gefahr, dafd Reclam nicht mehr als Reclam erkannt wurde;
wihlte man einen personlichen Zuschnitt, ein anspruchs-
volles modisches Gewand, war zu befiirchten, daf es
schnell veralten und durch ein neues ersetzt werden miif3-
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te. Es kam also darauf an, einen mdglichst unaufdringli-
chen, zeitlosen, fiir alle Inhalte geeigneten Umschlag zu
finden, »mit einem gewissen Anklang: an den alten Ent-
wurf, aber kiinstlerischer als er und ydem verinderten Ge-
schmacksempfinden der Zeit angepaftc [die Zitate sind bei
Meiner nicht nachgewiesen]. Weiterhin muf3te darauf geach-
tet werden, dafd das Ornament (auf den Gedanken, darauf
ganz zu verzichten, kam man gar nicht) nicht zu viel von
dem Raum wegnahm, den der Buchtitel zu beanspruchen
ein Recht hat, und wenn moglich, sollte durch zeichneri-
sche Mittel erreicht werden, dafd das Heft grof3er erschien,
als es in Wirklichkeit war. Der Verlag war sich durchaus
bewuflt, daf? es fiir einen Kiinstler nicht einfach war, un-
ter diesen Voraussetzungen zu einem urspriinglichen, un-
gezwungen erscheinenden Entwurf zu gelangen. Er wand-
te sich deshalb nur an Buchkiinstler, deren Kénnen aufer

%%%ﬁ@{t‘b@%’ Befchichte der Abderiten

Tie 331 -33¢ on

Thr. T, Wicland Ehriftoph Wlartin Wieland

®ejehichte det
Abderiten

Derlag von Philipp Reclam jun. Leipsig
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Frage stand, und dbertrug schlieflich F.H. Ehmcke, der
den Verlagswerken von Eugen Diederichs ihre persénliche
Note gegeben hatte, die gesamte neue Ausstattung. — Ob
die einfache lineare Umrahmung auf Vorder- und Riick-
seite des Umschlags, der in lichten Lettern gehaltene Name
der Sammlung [...], die in der halbfetten Ehmcke-Schwaba-
cher gesetzten Titel und die negativ im dunklen Kreis ste-
hende Verlagsmarke in ihrem Zusammenklang eine be-
friedigende Losung boten, ob allen vom Verlag gestellten
Bedingungen Gentige geleistet wurde, dartiber zu strei-
ten, ist hier nicht der Ort.« (1942, S.278ff.) Lothar Kretschmar
zitiert eine lobende und eine vernichtende Beurteilung:
»Im Urteil des Borsenblattes fiir den Deutschen Buchhan-
del (Nr. 20 vom 25. Januar 1917) wird die Neugestaltung
iber Gebiihr gerithmt, da sie »den Binden einen bei aller
Schlichtheit vornehmen Charakter verleiht und ihr Ausse-

106 Gel@igte ber Wdectien. Gergiate ber Wpberiten, 107

Der arme Throfyllus bucdfudte alle Winfel in feinem
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hen gegeniiber all den bisherigen Ausgaben vorteilhaft ver-
indert«. Einige Jahrzehnte spater geht Friedrich Dieckmann
in seinem Beitrag »Fasson und Mission. Reclam und die
Kunst des Buches« weniger respektvoll mit dieser Gestal-
tung zu Gericht: rein Gebilde von perfekter Geistlosigkeit
macht dem grazios-disparaten Biedermeier Hans-Heinrich
Reclams den Garaus«« (Lothar Kretschmar, Die Umschlige von
Reclams Universal-Bibliothek 1867-1945, in: Reclam. 125 Jahre Uni-
versal-Bibliothek. 1867-1992, Stuttgart 1992).

Weitere Urteile iiber die Ehmcke-Gestaltung: »Ob [iiber
den Schriftzug] hinaus die Schriftlésung fiir den Umschlag
gelungen ist, sei dahingestellt. [Es fehlt] an Prignanz, die
Schrift verstirkt noch den Gesamteindruck des Unruhigen.
Freilich sei ausdriicklich darauf hingewiesen, daf3 die Ver-
inderung eines derart etablierten Reihengesichts allemal
schwieriger war, als etwas ganz Neues zu schaffen.« (Wil-
helm Haefs, Reclams Universal-Bibliothek in der Epoche des scho-
nen Buches, in: Reclam. 125 Jahre Universal-Bibliothek) Ein Lob aus
den 60er Jahren: »Fest steht, daf es [Ehmcke| gelang, den
nunmehr in etwas gréfSerem Format erscheinenden Bin-
den der Universal-Bibliothek ein gefilligeres Aussehen zu
geben.« (Lothar Lang, Zwischen Jugendstil und Josef Hegenbarth,
in: 100 Jahre Reclams Universal-Bibliothek 1867-1967, Leipzig 1967)

Welche Buchkiinstler aufer Fritz Helmut Ehmcke in Be-
tracht gezogen wurden und ob es weitere Entwiirfe gab,
ist offenbar nicht Gberliefert. Zum zeittypischen blockhaf-
ten Rahmen wird die Ehmcke-Schwabacher als Titelschrift
verwendet, Rahmen und Schrift sind nicht mehr schwarz,
sondern dunkelbraun gedruckt. Durch das Beibehalten des
ornamenthaft ausgefithrten Reihentitels am Kopf, der in
den Rahmen eingebunden ist, wird die Reihe klar fortge-
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fihrt. Der solide Entwurf ist zweifellos konventionell, aber
das muf3 im Falle einer solchen Reihe auch so sein. Die Far-
be der Einbande blieb ziemlich unveriandert, sie wurde nur
etwas heller.

Innentypographie: »Nun ging man 1917 auf dem Wege
zu einem klaren, gut lesbaren, gefilligen Satzbild wieder
ein Stiick weiter. Die schone Offenbacher Schwabacher und
die Breitkopf-Fraktur treten jetzt 6fters als Textschrift auf,
der Druck wird besser und hier und da die Zahl der Zeilen
auf der Seite verringert.« (Meiner 1942, S.281) Und auch die
Haupttitel sind nun regelmafSiger gesetzt, aber immer noch
in zahlreichen, offenbar ins Belieben der Schriftsetzer ge-
stellten Varianten. Statt der bisherigen feinen Linien tiber
dem Verlagsnamen am Fufd werden englische Linien ver-
wendet, die zur Mitte hin fetter werden. Der lebende Ko-
lumnentitel fehlt oft bei erzihlerischen Werken, gelegent-
lich stehen die Seitenzahlen dann unter den Kolumnen.

1936 bis 1947

»Im Jahre 1936 iiberraschte Reclam seine Leser mit neuen
Umschliagen. Jetzt wird v6llig mit der Tradition gebrochen.
Kein Anklang mehr an die Formen, in die 50 und 20 Jah-
re lang der Inhalt gegossen wurde. Keine Umrandung, kei-
ne Leiste mehr, die vor dem ZerfliefSen schiitzt, nur eine
einzige fette Linie, aber auch die liuft nicht von Rand zu
Rand [...] und bietet keinerlei Stiitze. Auf der glatten Fli-
che eines starken Kartons steht der mit der breiten Feder in
einer Art Gotisch geschriebene Titel, in Rot und Schwarz
auf den Bindchen der schonen Literatur — sie werden au-

1936 bis1947 17



Berdem mit einer zum jeweiligen Inhalt passenden Titel-
vignette geschmiickt [...]. [Die] Umschlige wurden [nicht]
einem bekannten Buchkiinstler oder Gebrauchsgraphiker
in Auftrag gegeben, sondern sind im eigenen Haus entstan-
den [...].« (Meiner1942, S.284f.)

Nicht einem bekannten Buchkiinstler, aber doch einem
Konner. Friedrich Hider hat von der Schriftsetzerlehre an
sein gesamtes Berufsleben im Verlag verbracht. Er ist »Set-
zermeister und Erster Hersteller des Reclam Verlags gewe-
sen, er war Typograph und Kalligraph. Er erklirt mir, wie
er Schriften entworfen hat, wie sie dann fotografiert wur-
den, auf eine Zinkplatte gelangten, dann in ein Siurebad,
dann sind es ganze Zeilen, einmalig zu verwenden, jeder
neue Titel mufite neu geschrieben werden von ihm ...«[...]
»Friedrich Hider verzaubert in seinen langen Berufsjahren
die bekannte Grundform des lateinischen Abc zu reiner Art

Dictcict) Lobec
Das verriickte Auto

pereiidste Auto Pt s

Berlag von Pbilipp Reclam jun. Leipyig

Reclam
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Gotisch ... in Rot oder Dunkelbraun« (Lothar Lang), einer
Schmucktype, die ebenso sachlich wie erhaben, modellhaft
wie praktisch war.« (Fritz Rudolf Fries: Der zauberhafte Buchsta-
be oder Das magische Leben des Friedrich Hider, in: Sylvia Albrecht
et al. [Hg.], Menschen in diesem Land, Halle 1974) Hider hat die
Umschlagtexte iiber die Jahre hinweg, je nach Zeilenbreite
in Grofde und Breite leicht variierend, aber aufderordentlich
gleichmiflig geschrieben. Seine Breitfeder-Gotisch wirkt
recht schwer, sie ist aber auch plakativ und trifft erneut den
Zeitgeschmack — wobei sich der heutige Betrachter hiiten
mufd zu denken, Hiders schlichte Gotisch sei von natio-
nalsozialistischer Asthetik kontaminiert: Solche Schriften
wurden auch etwa von der Biichergilde Gutenberg benutzt,
an deren beispielgebender Gestaltung der Sozialdemokrat
Hider ebenfalls mitgewirkt hatte. Die Flichenaufteilung
seines UB-Entwurfs ist sehr gelungen, die gelegentlich ver-

ex el feut ey gidfien und — Got idige
ibnt — aud) gleidy nuig.nzmm fatt
Shine mests Srau Gemaplin veciert mie beut
nod), bap mein Gefidt noy biimmer war als das
vom Sermn Papa. Sebenfalls hat fie bie Situation
fofort erfaft und plast grad maus und fejittelt fidy
vor Ladyen.
4, St jait de Srap, pas ift ja cinfady
Jum Weinen idys
Da verhofft e Herr Papa. Seine Lichler weeden
gang grob unb rund und er fdaut midy ftare an.
Criy?!! — Was foll das Heipen?!
it einem Wale war's aus mit der Freud’ und
mitknalfroten Kopfen find wic guei bag'tanden.
Endlicy mady’ icy einen Anlauf.
Cryellens, flotter” ic) gany verbattert, Expelleny
— id) — id) — habe mein moglidyjtes getan —
(und_mein’ natiiclidy bie Gejdidyie mit dem Bod).
Da bilt fidy aber der alte Here nimmer und
plat aud) ‘naus: Das glaub’ iy Shnen aufs Wort,
Baron!" ladyt er, .na, ihe feid ja eine feine Gejell-
féoft! Den alten Vater einen toten Bodk fdichen
fafjen und cinftmoeifen mit der Tochter anbandeln —*
m\m wit fhaben gemetkt, wie's gemeint war, und
e war bann nod) fehr fidel und vergniigt,
be onfliehende oend et 1.
ehriidien hat's dann ridtig als Ber-
fobungsbraten gegeben — unb ber Loisl hat fers
oieren miiffen.”

Die wilde Jagd
W Lieber Freund!

3¢ erwarte Didy morgen abend_piinkilicy adyt
b gu einem Inltnnm bendeffen mit anfdliegenber
nanasbomle bei mir. Anmejend werden nody fein
bie beiben 9irnberg, Risler und der Feridt —
alfo alles angenehme Leute. Sd) hoffe aber, bap Du
biesmal nidjt in Deinem ckelhaft feudalen Auto
angereift kommit, fonbern idy bitte Did), bas befte
Pferd Deines Stalles fatteln gu lafien und pu mir
beriiberpureiten. arum, wirft Du fdon nody er-
fabren. bjage gibt's nit — idy garantiere eine
genupreiche Macyt!

Serous! Dein
Dagen Slinsheim.*

Ws idy bule (Zulml 3u Ende gelefen atte, ftand
bei mit fofort feft, bap id) unter allen Unmitinden
biefer Ginladung zfnxqe Teiften wiitde. ine Ananas-
bowfe ift an fid) fdon etwas, wofiit man jum
Perbredyer werden konnte — menn aber Slinsheim
nod eine , genufreide Nacyt garantierte*, dann hieh
bies in normalem Deutid), daj man ficy extraprima
amilfieren wiitde. Stem befdlo i), meine Tante,
bei ber id fiir den nidyjten Aoend fdon cingeladen
war, fdndd fisen gu fafien und mid lieber wicder
cinmal in quter Gefelljdaft griimdlid) gu_bejaufen.

Bei ber Sdjilderung der Perfonen Ddiefer Ge-
idjidyte beginne idy gleidy mit mir, um von pormberein
alle Geliifte auf Honorarkirzung feitens des Ber-
fags unb auf Sduldenbesahlung feitens meiner

3+ 35
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wendeten Vignetten (von Fritz Fischer) sind hiibsch, und
die fette Linie stiitzt die Umschlagtypographie iibrigens
durchaus. Die Einbandfarbe ist weniger rétlich als bisher:
ein angenehmer Chamois-Ton. Friedrich Hader schrieb die
Reihe mit seinem Entwurf, dessen Gesamtauffassung und
Aufteilung bis 1969 beibehalten wurde, giiltig fort.

Zur Innentypographie: »Die neueste typographische
Wandlung des Reclam-Verlags muf2 noch erwihnt wer-
den: das Eindringen der Antiqua. Den Anordnungen des
Fiihrers folgend, tritt das vertraute Frakturbild, das fast 75
Jahre die U-B beherrscht hat, etwas in den Hintergrund;
ganz darauf zu verzichten brauchen die Frakturfreunde
nicht. Fir jene Bindchen, die bevorzugt im Ausland vom
deutschen Wesen kiinden sollen, wird jetzt Antiqua ver-
wendet.« (Meiner 1942, S.286f) Ansonsten gibt es keine An-
derung gegeniiber der Vorversion.

DAS GESPENST
VON
CANTERVILLE

Reclam-Verlag Stuttgart

Reclam
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1947 bis 1957

Die gesamte Ausstattung der 1947 in Stuttgart gegriindeten
Reclam Verlag GmbH, die mit dem Leipziger Stammhaus
einen Vertrag zu Herstellung und Vertrieb der Universal-
Bibliothek in den westlichen Besatzungszonen geschlos-
sen hatte, wurde in die Hinde Alfred Finsterers gelegt. Er
behielt bei der Neugestaltung der UB die Einbandfarbe und
die Aufteilung der Einbinde bei: Autor und Titel oben, dar-
unter oft eine illustrative Vignette oder ein zierliches Auto-
rennamen-Akronym, unten eine englische Linie, darunter
schliefllich der Verlagsname. Alle diese Elemente zeichnete
Finsterer fiir jeden Band neu, und zwar auf héchstem Ni-
veau: Den Autornamen in einer Kursiven, den Titel in An-
tiqua-Versalien, den Untertitel wiederum in Kursiver, aber
auch die englischen Linien und die Kursive des Verlags-

miglicherweise geneigt sein, der Bitte der Kleinen
nachzugeben. Was mich betriff, so gestche ich, da

ich einigermafien iiberrascht bin bei der Feststellung,
daf cines meiner Kinder mit irgend etwas Mittel-
alterlichem sympathisiert; ich vermag es lediglich
auf die Tatsache zuriickzufiihren, daf Virginia in
ciner Threr Londoner Vorstidte geboren wurde,
kurz nachdem meine Frau von einer Reise nach
Athen zuriickgekehrt war.*

Lord Canterville hérte des wiirdigen Gesandten
Rede mit grofem Ernst an; nur zupfte er dann und
wann an seinem grauen Schnurrbart, um ein unwill-
kiirliches Licheln zu unterdriicken, und als Herr
Otis geendet hatte, schiltcele er ihm kordial dic
Hand und sprach: ;Licber Freund, Thr entziicken-
des Tochterchen hat Sir Simon, meinem ungliick-
lichen Vorfahren, einen seh bedeutsamen Dienst er-
wiesen, und sowohl ich als auch meine Familie ste-
hen ihr i
wegen tief in ihrer Schuld. Selbstverstindlich ge-
hisren die Juwelen ihr, und wahrhaftig, wenn ich
herzlos genug wiire, sie ihr wieder fortzunchmen, so
wiirde, glaube ich, der ruchlose alte Bursche inner-
halb der niichsten vierzehn Tage aus seinem Gral
auferstehen und ganz verteufelt zu spuken beg
nen! U Erbstiicke im eigentlichen Sinne handel es
sich ibrigens in diesem Falle nicht, denn cin Erb-
stick ist nur, was in cinem Testament oder cinem
rechtskriftigen Dokument als solches bezeichnet
worden ist. Die Existenz dieser Juwelen indessen war
vllig unbekannt. Seien Sie iberzeugt, da ich nicht

8

groferen Anspruch darauf habe als Thr Kammer-
diener. Wenn Friulcin Virginia herangewachsen ist,
wird sie sicherlich-reche froh scin, da8 sie erwas
Hiibsches tragen kann. Uberdies vergessen Sie, Herr
Otis, daf Sie die Einrichtung mitsamt dem Ge-
spenst zum Schitzungspreise- Gibernommen haben;
damit isc zugleich alles, was dem Gespenst gehore
hat, in Thren Besitz iibergegangen: welche Titigkeit
auch Sir Simon im Korridor entfaltet haben mag —
er war gesetzlich tor, und sein Eigentum haben Sie
durch Kauf erworben.”

Lord Cantervilles Weigerung verwirrte Herrn
Otis einigermafen, und der Gesandte bat den Lord,
er moge sich die Sache nochmals iiberlegen; allein
der gutmitige Peer beharrte bei seinem Entschluf}
und brachte schlieSlich den Gesanden dahin, daf er
seiner Tochter erlaube, des Gespenstes Geschenk zu
behalten. Und als im Friihjahr 1890 die junge Her-
zogin von Cheshire angelegentlich ihrer Hodhzeit
der Konigin ihre Aufwartung machte, erregten ihre
Juwelen allgemeine Aufmerksamheit, Denn Virgi-
nia bekam die Adelskrone, was ja die Belohnung
aller guten kleinen Amerikanerinnen ist, und heira-
tete ihren Jugendgespielen, sobald er grofjihrig

ahen so reizend aus und licbten cin-
ander so schr, da alle Welt von dieser Verbindung
entziicke war, die alte Marquise von Dumbleton
ausgenommen, die den Herzog fiir eine ihrer sicben
unverheirateten Tochter cinzufangen getrachtet und
2u diesem Zuweck nicht weniger als drei pompése
Diners gegeben hatte; ausgenommen auch, so selt-

4 Wilde, Das Gespenst 49
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namens variieren von Band zu Band minimal. Der Autor-
name und der Untertitel, bei seinem Fehlen auch etwa Teile
des Titels oder kalligraphisch-illustrative Elemente, wur-
den in Orangerot gedruckt, alles andere in Schwarz. Die
immer guten, teils sogar hinreifSenden Vignetten hat Fin-
sterer zunichst in Holz gestochen und spiter gezeichnet —
alles in allem eine gestalterische Tour de force, die grof3ten
Respekt abnétigt, aber nach Zeitzeugnissen auch gelegent-
lich zu Verzégerungen gefiihrt hat.

Die Innentypographie ist — zum ersten Mal in einer UB-
Reihengestaltung — einigermaflen systematisch geklirt:
Eine oben auf dem Haupttitel stehende vignettenhafte
Anordnung zeigt den gesperrten Autornamen im Grund-
schriftgrad, den Titel in recht kleinen, eher weit spationier-
ten Versalien und den Untertitel kursiv gesetzt. Unten auf
der Seite in kleinerer Schrift die Herausgeber und den wie
den Autornamen gesetzten Verlagsnamen. Natiirlich wie
bisher stets alles auf Mitte, wie auch die Elemente des Ein-
bandes. Von nun an kommen auch im Inneren nur Antiqua-
Schriften zum Einsatz: Oft wird die Garamond verwendet,
gelegentlich auch die Trajanus; wovon das abhingig war, ist
mir nicht bekannt. Die lebenden Kolumnentitel stehen, wo
sie zum Einsatz kommen, in Kursiver, gelegentlich mit ei-
ner Linie vom Text getrennt. Die Innentypographie liegt
weiterhin im Ermessen der Hersteller und Setzer.
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1957 bis 1969

Wegen der Zunahme der Titelzahl wird vom individuel-
len Zeichnen der Titel abgesehen; Alfred Finsterer ent-
wirft eine Antiqua-Versalschrift, die seiner bis dahin hand-
gezeichneten Schrift entstammt, die »Titula«. Autor, Titel
und Verlagsnamen werden aus ihr gesetzt, was den Einbin-
den trotz des kleinen Formates etwas Zierlich-Monumen-
tales gibt. Die neue fette Fufllinie entspricht wieder der-
jenigen aus der Zeit von 1936 bis 1947. Auf Vignetten wird
von nun an verzichtet. Die weitaus meisten Titel sind sym-
metrisch angeordnet, vereinzelt findet sich eine linksbiin-
dige Variante bei ansonsten gleicher Aufteilung. Flichen
und Licht sind sehr schon verteilt — die von Finsterer zwi-
schen 1947 und 1969 gestalteten UBs sind mir die liebsten
von allen, und ich kaufe sie in Antiquariaten, wo ich sie nur

BALTHASAR GRACIAN BALTHASAR GRACIAN
HANDORAKEL
HAND oD
KUNST DER WELTKLUGHEIT
ORAKEL A —
UND "TREU UND SORGPALTIG DRERSETZT
CUNST DER
WELT-
KLUGHEIT
PHILIPP RECLAM JUN. STUTTGART
RECLAM
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finde: Sie »wirken bis heute erstaunlich modern; auch im
Vergleich mit den mittlerweile gelb grundierten Heftenc
(Stefan Soltek, Alfred Finsterer, in: Reclam. Die Kunst der Verbrei-
tung, Stuttgart 2006).

Die Innentypographie wurde den Einbinden nur inso-
fern angepaf3t, als dafs nun auch die Haupttitel vollstindig
in Versalien gesetzt sind.

1969 bis 1988

Wie grof3 der Modernisierungsschritt bei der ersten Neu-
gestaltung von 1917 seinerzeit allgemein gewirkt hat, ist
schwer zu beurteilen. Immerhin blieb der neue Entwurf
ganz in den Erwartbarkeiten seiner Zeit — was nicht bedeu-
tet, daf3 es sich um eine mindere Leistung gehandelt habe;

Arno Schmidt ARNO SCHMIDT
Krakatau Krakatau
PHILIPP RECLAM JUN. STUTTGART
Reclam
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die Erwartungen von Lesern an Buchgestaltung sollen da-
mals wie heute nicht verletzt, sondern erfiillt werden, zu-
mal bei langlebigen Buchreihen. Ende der 60er Jahre gab
es aber zwei Erwartungshaltungen: Die traditionalistische
Buchgestaltung hatte weiterhin Gultigkeit (und ist bis heu-
te die hiufiger angewandte), zusitzlich war die moderni-
stische Buchgestaltung, die mit der Neuen Typographie
begonnen hatte und in Deutschland an der Ulmer Hoch-
schule fortgefiihrt wurde, spitestens ab Ende der 5oer Jahre
buchgestalterischer Alltag geworden. Aber obwohl Willy
Fleckhaus’ »Bibliothek Suhrkamp« (ab 1959) und die »edi-
tion suhrkamp« (ab 1962) im Jahr 1969 schon nicht mehr
revolutiondr gewirkt haben, war es ein sehr grof3er Schritt
von den Mittelachse-»Titula«-Entwiirfen zur neuen rechts-
btindigen Schriftanordnung mit zwei feinen, durchgezoge-
nen Linien, Autor, Titel und Verlagsnamen in Stempel-Ga-

ben das jetze struppige Andlitz des Anfihrers; er rief scinen
Leuten cin Kommando zu; worauf sie sich sofort zurickzo-
gen, sich auf drei im Gebilsch versteckte Motorrider warfen,
und davon stanken. «

Der Hauptmann hatte interessiert der Schilderung des' Ge-
fechees gelauscht, nahm jetzt einen grofieren Kognak, und
Stiirenburg fubr fore :

e 11 oeete

Angst im Gesicht,erschien.
20g er mich flehend in die Tir, verriegelte hinter sich, und
berichtete kurz : er sei Jude; und sein Haus wiirde scit drei
Tagen von verkleideter Gestapo bewacht, dic nur darauf
warteten, daf einer seiner lingst gesuchten Verwandten sich
2u ihm stehlen wollte. Dann sollte auch er «abgeholt » wer-
den ! Als er erfuhr, daf seine Wiichter in die Flucht geschla-

ihn nicht rasch im Auto zur nahen hollindischen Grenze be-
fordern konne ? Auf meine Einwilligung hin, rannte e
treppauf, und kam sofort mit dem lingst bereitgehaltencn
Kafferchen zurick. «
Der Hauptmann, niche direke Antisemit, aber immerhin
jedem vorgesdhricbenen Gesetz gehorsam zu sein erzogen,
knurree unbefricdige; wihrend der guemiitige Detemer flei-
8ig nickte.
» Ich fuhr wie der Teufel die Strafe nach Provinzialmoor.
Er plapperte neben mir unaufhorlich, krankhaft nervos;
zeigte auch Zngselich nach allen moglichen Vogelscheuchen.
‘machte vorm Schlagbaum die Kurve; er lichelte herz-
brechend tapfer zum Abschied; und ich rollte nachdenklich
wieder durch das flache Land zuriick. Wahrend ich noch in
Meppen mic dem Leiter des Katasteramtes kopfschiittelnd
den raren Fall besprach, wurde plotzlich dic Straie voller
Motorengeriusch; vier schwarzen Limousinen entstiegen gute
2wanzig SS-Manner und umstellcen die Binginge : ich muflce

40

mit. - Ja, natiirlich; Hagemann auch. ~ Wir wurden zwar ein
paar Tage spiiter wieder entlassen, da unsere Unschuld an
der Priigelei unschwer nachzuweisen war; und von meiner
Beihilfe zur Flucht des unglicklichen Mannes schienen sie
soutlob nics zu ahnen 1 Immerhin wusde ich durch cine

< Verfoguog » meines Ass exbchen — pites ogar peoso-
cine Bemithung meiner Vorgesetzten hat etwas ge-

niitzt. « Er hob die breiten Augenbrauen und fluchte bei der
Erinnerung noch heut durch die Nase.
» Das fiir_mich Niederschlagendste war, daf ich in jenen

und dier. Man hatte ihn also nicht durch die Grenze ge-
lassen. «
Von Detemer und der Tante kam ein gerihries » Tsts « ; der
‘Hauptmann trank chern; und Emmeline streifce sich zappe-
lig den Rock hoher s hitte ihn wohl aber den Kopf zie-
bhen und ns Wasser springen mogen. Aber noch sop Silren-
burg uner an seiner Havas
‘war mar, da ch 14 Tage spiter aus England
icbenen Brief erhiele : darin ein begeistertes
Dankschreiben meines Arztes, und — mein Fihrerschein | Er
hiite sich keinen anderen Rat gewuSt, beichtete er, als ihn
wihrend unserer Fahrt aus dem Fach am Schaltbrett zu
expropriicren : mit ihm sei er anstandslos durch den Schlag~
baum gelassen worden ! Es stimmte auch; denn er hat mir
spitter immer wieder dankbar gesdhricben; zur Zeic lcbt er
in den USA und will nichstes Jahr auf Besuch komme

Ja aber ~ « wandte der Apotheker betroffen cin
denke Sie haben iha doch damals im Sarge gesehen 7|
auch wir Anderen nidsten verwirrt.
Stirenburg zudkte nur die Achseln : » Was weifl ich ? Viel-
leicht hae der SS-Fihrer, der ja wohl auch, wie damals tb-
lich «mit seinem Kopf » far den Erfolg des Auftrages ein-
stehen mufte, seinen ganzen Sturm antreten lassen; « er

4
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ramond gesetzt, rechtsbiindig und alles in gleicher Grof3e.
Es spricht sehr fiir Alfred Finsterers Fahigkeiten, dafs er ge-
meinsam mit der Herstellungsabteilung auch dieses neue,
gutproportionierte Konzept entwickelt hat: gewif? die ra-
dikalste Neukonzeption in der Geschichte der UB-Gestal-
tungen. Nach nur einem Jahr folgte die Umstellung der Ein-
binde auf Signalfarben, vor allem die Einfithrung der Farbe
Gelb fiir die UB-Hauptreihe (zu den UB-Farben siehe den
Beitrag von Karl-Heinz Fallbacher in diesem Bindchen):
Eine rundum gelungene Entscheidung. (Und Lichtechtheit
wird auch tberschitzt: Sehen verblafdte Buchriicken nicht
lebendig und bezaubernd aus?)

Die Typographie des Innenteils wurde kaum verindert,
weiterhin stehen der Haupttitel (der Buchtitel auch hier
nicht mehr in Versalien) und die Uberschriften auf Mitte.
Als Schrift wird nur noch die Garamond verwendet.

Jan Philipp Reemtsma
. bt nich Jan Philipp Reemtsma
Die Gewalt spricht nicht Dic Gewalt spricht nicht
Drei Reden Drei Reden
I
Reclam

Philipp Reclam jun. Stuttgart
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1988 bis 2012

Die Neugestaltung von Hans Peter und Brigitte Willberg
ist wieder eher eine Modernisierung, was die einzig richtige
Herangehensweise war: Das bestens eingefithrte Bild der
ngelben Heftchen« sollte natiirlich beibehalten werden. Die
durchgezogenen Linien entfallen, stattdessen trigt ein an-
geschnittener kurzer Balken den Verlagsnamen und bildet
mit diesem ein einfaches Logo, das in definiertem Abstand
zum Titel steht und mit ihm eine rechtsbiindige Gruppe
bildet. Die Einbandschrift ist weiterhin die Stempel-Ga-
ramond. Hans Peter und Brigitte Willberg ist eine Weiter-
entwicklung der Reihe gelungen, die iiber zwei Jahrzehnte
bestens funktioniert hat — und entscheidend dazu beigetra-
gen hat, daf3 geradezu ein Kult um das Erscheinungsbild der
UB entstanden ist: Eine Vielzahl von liebevollen und ironi-

Moderne 97

% Moderne

Lande, die freiwillig keine geworden wiren und die dar-
um verdchtig waren: verdichtig, heimlich jidische Ri-
ten zu prakrizieren (was manche taten); verdichtig, die
Christen zu hassen (was gewi cinige taten).

An die Stelle ciner Kultur der Verfolgung trat eine des
Verdachts. Und also erfand man Mittel, dieser Kultur
zum Ausdruck zu verhelfen, und wir finden das ganze
Arsenal des modernen Antisemitismus in der Retorte
»Spanien nach 14321 dic Welmeschworung (denn dic

hitten die
den fodenals Unterwanderer denm ofzill durie s o
nicht mehr geben, man sah ihn nicht mehs, also konnte er
das Jidische als Di
Niirnberger Gesetze sind, bewuSit oder unbewuf, nach
dem Vorbild der spanischen Gesetze zur Reincrhaltung
des Blutes — limpieza de sangre - verfait worden; Raul
Hilberg hat die Parallelen in der Einleitung zu scinem
Hauptwerk Die Vemnichtung der europiischen Juden
deutlich gemacht.

Es gab dicse fixe Idee schon lange vor dem spanischen
Exempel. Zu Zeiten der Pest ermordeten Christen die
Nachkommen zwangskonverticrter Juden wegen des
Verdachts der Brunnenvergiftung. Und es gab sie lange
nachher. In Deutschland begann der moderne Antisemi-
tismus als Reaktion auf die sogenannte Emanzipation der
Juden, und Heinrich von Treitschke, der Urheber der Pa-
role: »Die Juden sind unser Ungliick«, empfand es am
Ende des 19. Jahrhunderts als cine Gefahr fiir Deutsch-
land, wenn die Nachkommen der zu Pest- und Kreuz-
zugszeiten, das heiftt vor Jahrhunderten, nach Osten Ver-
tricbenen zuriickkimen, denn sie mifiten doch voller
Ressentiments scin.

Es gibt ein BewuBtscin der Untar'; dieses BewuRtsein
fhe o Ervstung ciner Vergehung, und diee 24 pro-
jektivem Haf - so kann man in der Moderne dic Ursa-
Chen des Antisemitismus vergessen oder verur
doch fanatisch antisemitisch scin und zusitzlich
gument daraus gewinnen: Die Juden missen schon son-
derbare Leute sein, wenn wir sic dauernd verfolgen. Die-
ser Satz st das nun in der Tat banale Geheimnis des nach-
religidsen, modernen Antisemitismus, der kein Ritscl ist,
wenn man die Tatsache einer irgendwann selbstreferen-
tiell werdenden Verfolgungsgeschichte, dic nicht von
sich lassen kann, akzcptiert.

Aber wenn man diese Tatsache, die sich auch darin
zeigt, dafl die antijiidischen Gesetze der Nationalsoziali-
sten auf nichts weiter als auf dic jidische Religionszuge-
hérigkeit der Vorfahren rekurricrten, cinzuschen bereit
ist, so bereitet es doch grofe Schwicrigkeiten cinzuschen,
wie eine solche Obsession die Macht tiber die Politik ei-
nes modernen mitteleuropiischen Landes erhalten konn-
te. Daf cine Majoritit Chancen wittert, wenn cin zuvor
diffuser Wahn so klare Konturen erhilt, dafl man die ei-
genen Interessen darauf setzen kann, leuchtet viclleicht
cin, aber wic kann cs dazu kommen, daf sogar Interessen
hintangesetzt werden? - Das klassische Beispicl sind die
an der Front gebrauchten Ziige, die fiir die Deportatio-
nen nach Auschwitz cingesetzt wurden.

Um das zu verstchen, muf man die andere Seite der
Vernichtungspolitik des Nationalsozialismus betrachten,
die Idee von der Volksgemeinschaft. Ziel des Nationalso-

5 Nicht nur in der antjidischen Verfolgungsgeschich. Es gibt histori-
sche Paralllen auch in der nordamerikanischen Indianerpoliik.
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schen Zitaten auf Plakaten, Biichern und in der Kunst zeigt,
daf? die Kombination aus »gelb« und »schwarzer Balken« zu
einem Kirzel fir preiswerte, wissenschaftlich bestens auf-
gearbeitete Texte geworden ist. Brigitte Willberg hat die
Farben iiberarbeitet, und dabei vor allem ein etwas volle-
res und roteres Gelb gewihlt. Gelegentlich wurde die grofde
Freifliche des Einbandes fiir Abbildungen verwendet; wo
diese freigestellt sind, sicht das oft gut aus, Bilder auf freige-
lassenen Weif3flichen wirken indessen etwas fahl.

Im Inneren wurde wenig verandert. Die Haupttitel zei-
gen nun keine Versalzeilen mehr und stehen gelegentlich
rechtsbiindig. Die Seitenzahlen sind nicht mehr kursiv,
aber es gibt allerhand offenbar zufillige Varianten von le-
benden Kolumnentiteln mit oder ohne Linien (stets oben)
und Paginierungen ohne lebende Kolumnentitel (unten).

Die Weltin Gelb Die Welt in Gelb
Zur Neugestaltung der Zur Neugestaltung
Universal-Bibliothek 2012 der Universal-Bibliothek 2012
Herausgegeben von Karl-Heinz Fallbacher
Reclam

Philipp Reclam jun. Stuttgart
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2012

Zunichst ging 2010 an meine Frau Cornelia Feyll und mich
der Auftrag zur Neugestaltung der Reihe »Reclam Sach-
buch« innerhalb der UB. Gemeinsam mit dem Verlag be-
schlossen wir, diese Reihe als Pilotprojekt zur Neugestal-
tung der ganzen UB anzulegen. Nach iiber 20 Jahren war
der angeschnittene Balken - ein typisches 8oer-Jahre-Mo-
tiv — nicht mehr recht zeitgemif3, und auferdem hatte ich
den Wunsch, die UB wieder etwas, nun ja: bibliophiler an-
zulegen. Daf3 das Gelb beibehalten werden sollte, verstand
sich. Und auch die Kombination aus einem kriftigen Balken
und dem Verlagsnamen ist, wie erwahnt, so gut eingefiihrt,
daf3 auch dieses Element bleiben sollte. Dafs aus diesen ge-
meinsamen Uberlegungen eine eher behutsame Renovie-
rung und kein deutlicher Bruch mit dem Entwurf meines

den bisherigen il
andertc Einige Jahrzehnte spiter geht Friedrich Dieckmann
in seinem Beitrag 'Fasson und Mission. Reclam und die
Kunst des Buches: weniger respekevoll mit dieser Gestal-
tung 7u Gericht: rein Gebilde von perfekter Geistlosigkeit
h dis h

Reclams den Garaus (Lothar Kretschmar, Die Uschlige von
Reclams Universl-Bibliothek 1867-194s, n: Reclam. 125 Jahre Uni-
versal-Bibliothek 1867-1992, Stutgart 1992).

‘Weitere Urteile iiber die Ehmcke-Gestaltung: »Ob [iiber
den Schrifizug] hinaus die Schriftlasung fir den Umschlag
gelungen ist, sei dahingestellt. [Es fehlt] an Prignanz, die
Schrift verstirkt noch den Gesamteindruck des Unruhigen.
Ereilich sei ausdriicklich darauf hingewiesen, da die Ver-
sinderung eines derart etablierten Reihengesichts allemal
schwieriger war, als etwas ganz Neues zu schaffen.u (Wil-
helm Hacfs, Reclams Universal-ibliothek in der Epoche des schi-

Buches,in:Reclam. 25 Jahre I Lobaus
den Goer Jahren: vFest steht, da es [Ehmcke] gelang, den
nunmehr in etwas grifRerem Format erscheinenden Bin-
den der Universal-Bibliothek ein gefilligeres Aussehen zu
geben.o (Lothar Lang, Zuischen Jugendstl und Josef Hegenbarth,
in100 ahre Reck I-Bibliothek 13671967, L

fidhrt. Der solide Entwurfist zweifellos konventionell, aber
das muf im Falle einer solchen Reihe auch so sein. Die Far-
be der Einbiinde blieb ziemlich unverindert, sie wurde nur
etwas heller.

Innentypographie: »Nun ging man 1917 auf dem Wege
zu einem Klaren, gut lesbaren, gefilligen Satzbild wieder
ein Stiick weiter. Die schane Offenbacher Schwabacher und
die Breitkop treten frers als Textschrift auf,
der Druck wird besser und hier und da die Zahl der Zeilen
auf der Seite verringert.c (Meiner 1942, 5.281) Und auch die
Hauptitel sind nun gesetzt,
in zahlreichen, offenbar ins Belieben der Schriftsetzer ge-
stellten Varianten. Statt der bisherigen feinen Linien iber
dem Verlagsnamen am FuR werden englische Linien ver-
‘wendet, die zur Mitte hin fetter werden. Der lebende Ko-
Tumnentitel fehlt oft bei erzahlerischen Werken, gelegent-
lch stehen die Seitenzahlen dann unter den Kolumnen.

1936 bis 1947

»Im Jahre 1936 iiberraschte Reclam seine Leser mit neuen
hligen. Jetzt wird vollig mit der Tradition gebrochen.

‘Welche Buchkiinstler aufer Fritz Helmut Ehmcke in Be-
tracht gezogen wurden und ob es weitere Entwiirfe gab,
ist offenbar nicht iiberliefert. Zum zeittypischen blockhaf-
ten Rahmen wird die Ehmcke-Schwabacher als Titelschrift
verwendet, Rahmen und Schrift sind nicht mehr schwarz,
sondern dunkelbraun gedruckt. Durch das Beibehalten des
ornamenthat ausgefiihrten Reihentitels am Kopf, der in
den Rahmen cingebunden i, wird die Reihe klar fortge-

16 ZurNeugestaltung 2012

Kein Anklang mehr an die Formen, in die so und 20 Jah-
1e lang der Inhalt gegossen wurde. Keine Umrandung, kei-
ne Leiste mehr, die vor dem ZerflieRen schiitzt, nur eine
einzige fette Linie, aber auch die liuft nicht von Rand zu
Rand [..) und bietet keinerlei Stiitze. Auf der glatten Fli-
che eines starken Kartons steht der mit der breiten Feder in
einer Art Gotisch geschricbene Titel, in Rot und Schwarz
auf den Bindchen der schénen Literatur - sie werden au-

1936bisiga7 17
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hochgeschitzten Lehrers und Freundes Hans Peter Will-
berg folgte, freut mich besonders. Aber wir wollten die Ein-
biande doch auch reicher und buchihnlicher haben, und so
fiel die Wahl auf ein aus der Farbfliche ausgespartes Schild,
dessen Grof3e von der Textmenge abhingt und das unten
von einem Balken begrenzt wird, unter dem weiterhin der
Verlagsname steht, von nun an linksbiindig, wie auch der
Text im Schild. Wir haben uns entschieden, Autornamen
und Titel in derselben Schriftgr6f3e und im selben Zeilen-
abstand zu setzen: Verwechslungen scheinen ausgeschlos-
sen, und die daraus resultierende Ruhe ist auf dem kleinen
Format sehr willkommen. Auf Abbildungen wird weitge-
hend verzichtet; wenn sie dennoch gewiinscht sind, wer-
den sie in das Schild integriert.

Die Reihe »Reclam Sachbuch« brauchte eine neue Farbe,
die sich von den vorhandenen Farben absetzt. Wie schon bei
dem Gestalterpaar Hans Peter und Brigitte Willberg zeigte
sich, daf? die (bei ihnen wie bei uns auch eheliche) Verbin-
dung aus Buchgestalter und Textilgestalterin gltickhaft ist:
Buchgestalter sind gut fiirs Schwarzweifle, Textilgestalte-
rinnen sind farbsicher. Cornelia Feyll fand zwei Moglichkei-
ten, die Farbpalette zu erginzen: Warmgrau oder Magenta.
Verlag und Gestalter entschieden sich fiir Magenta; die er-
sten Binde der »Reclam Sachbuch«-Reihe wiesen zusitzli-
che vertikale Farbflichen auf, die fallengelassen wurden, als
sich abzeichnete, daf das Gestaltungsmodell fiir die gan-
ze UB Anwendung finden sollte. Schliefflich hat Cornelia
Feyll auch alle anderen UB-Farben modernisiert und auf-
einander abgestimmt: Sie sind nun deutlich frischer. Als
Alternativen zu den neuen Farben hitte die Moglichkeit be-
standen, die vorhandenen beizubehalten - sie schienen uns
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aber im Zusammenhang mit der Neugestaltung, vor allem
mit dem Kontrast zwischen der Farbfliche und dem Schild,
iiberholungsbediirftig. Oder wir hitten gedecktere Farben
wihlen konnen — wobei sie nicht hitten dunkler werden
duirfen, weil dann Verlags- und Reihenangaben undeut-
lich geworden wiren. Mattere Farben wiederum hitten die
Wiedererkennbarkeit getriibt, sie hitten miide gewirkt und
dasbestens eingefiithrte UB-Bild verwissert. So fiel die Ent-
scheidung rasch und gern zugunsten eines frischen, leuch-
tenden Neu-Auftrittes.

Zum ersten Mal seit der Umstellung auf Antiqua wur-
de die UB-Innentypographie ganz neu angelegt, zum er-
sten Mal tiberhaupt im Sinne eines modernen »Durchge-
staltens« ohne konzeptionellen Bruch zwischen Auflen
und Innen. Die Schrift ist die "Documenta« des Niederlin-
ders Frank E.Blokland, eine der schonsten neueren Satz-
schriften, die besonders gut lesbar ist und sich durch eine
hervorragende Zeilenbildung auszeichnet. Dartiber hinaus
wurde die Textmenge pro Seite gegeniiber den bisherigen
UB-Serien etwas verringert. Haupttitel und Uberschriften
stehen linksbiindig, der lebende Kolumnentitel steht nun
am Fuf3, was im kleinen Format bessere Satzspiegelpro-
portionen ermdglicht und vermeidet, daf3 Kolumnentitel
und Zwischentiberschriften einander ins Gehege kommen.
Bei der gemeinsamen Arbeit mit der Herstellungsabteilung
(vor allem mit Martin Butschek) an den ersten Binden der
Sachbuch-Reihe erwiesen sich diese Grundentscheidun-
gen als praktikabel; Verlag und Gestalter freuen sich tber
die wohl am besten lesbaren UB-Binde seit 1867.
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Die Entwicklungslinie, die zur Neugestaltung von 2012 ge-
fihrt hat, ist damit (unter Auslassung einiger Varianten)
umrissen. Aber dieser Text wire ohne eine Darstellung der
UB-Reihen unvollstindig, die zwischen 1945 und 1990 in
der DDR erschienen sind.

1945 bis 1963

»Nach 1945 wird diese klare schlichte Loésung [nimlich die
Einbandgestaltung Friedrich Hiders] mit einer handge-
schriebenen Antiqua weitergefithrt« (Friederike Pondelik: Re-
clambiicher, in: Form + Zweck, Berlin 1986, S.35). Das ist nicht
ganz richtig: Es handelt sich um eine - ebenfalls von Hider
geschriebene? — Rundgotische, deren Formen einer Anti-
qua indessen recht ahnlich sind.

Beinrich Reine

. o Reifebilder
Reifcbitder eifebilve

Die Nordfee
Jbeen - Das Bud) Se Grand

von

Reinrid) Geine

Berausgegeben von
Hartwig Jej

Derlag von Philipp Reclam jun. Ceip3ia

Reclam

32 Zur Neugestaltung 2012



Der nichste Schritt, ab etwa 1957, zeigt weiterhin die
gleiche Aufteilung und kommt der ersten Gestaltung Al-
fred Finsterers recht nahe, zur Unterscheidung braucht es
schon fast einen Kennerblick: Wir finden Versalsatz fiir den
Titel, oft in Orangerot (in Weif3-Kapitale), und die engli-
sche Linie am Fuf$ iber dem Verlagsnamen (der, wie auch
Autor und Untertitel, in der Weif3-Kursiven steht); gele-
gentlich kommen auch hier Vignetten hinzu (etwa von
Fritz Fischer, Max Schwimmer, Karl Stratil). — Ebenfalls ab
1957 erscheint eine zellophanierte »C-Reihe« der UB mitin-
dividueller Einbandgestaltung (betreut von Irmgard Horl-
beck-Kappler), auf die hier nicht niher eingegangen wird.

Die Biande sind mal in Weif3, mal in Garamond, mal in
anderen Schriften gesetzt; Innentypographie und Haupt-
titel sind konventionell-axial und eher uneinheitlich ge-
staltet.

GUY DE MAUPASSANT

U de%u assant
g y
FETTKLOSSCHEN

FETT-
KLOSSCHEN

Novelle

Mit Hlustrationen von Prof. Max Schwimmer

VERLAG PHILIPP RECLAM JUN. LEIPZIG

Reclam
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1963 bis 1984

11963 entschlief3t sich der Verlag zu einer grundsitzlichen,
vor allem inhaltlichen Rekonstruktion [...]. Entsprechend
mufdte fiir das Auflere der Reihe eine Lésung gefunden
werden, die dieser inhaltlichen Konzeption auch buch-
asthetisch nahe kam. Irmgard Horlbeck-Kappler entschied
sich bei der Normalreihe wieder ganz fiir Schrift, jetzt unter
Verwendung einer fetten gezeichneten Grotesk fiir die Zei-
len Universal-Bibliothek, die wie Streifen an Kopf und Fuf3
der Umschlagvorderseite stehen. Dazwischen anaxial eine
leicht gesperrte Garamond-Kursive.« (Pondelik) »Die Rei-
henentwiirfe [sind] von schoner Sachlichkeit bestimmitg,
urteilt Lothar Lang; diesem Urteil kann man sich auch heu-
te nur anschlief3en. Die Fliche ist ausgezeichnet beherrscht;
die fetten schwarzen Unterteilungslinien sorgen fir will-

UNIVERSAL
100 JAHRE
100 JAHRE NIV AL
RECLAMS BIBLIOTHEK

UNIVERSAL- 1867-1967

Beitrdge zur

_B I B LI OTH E K Verlagsgeschichte
1867-1967

Beitrdge zur
Verlagigeschichte

Reclam

Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig

BIBLIOTHEK
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kommenen Konstrast. Die Buchriicken (mit dem Riicken-
text in kursiver Garamond) und die fetten Groteskzeilen
folgen der zuriickhaltenden Farbigkeit der Unterreihen (es
gibt auch negative Varianten mit weif3er Schrift auf schwar-
zem Grund und dann weifSem Riicken), auf dem Hinter-
deckel stehen seitenfiillende Werbetexte, gesetzt in der
DDR-typischen Super-Grotesk.

Die Biicher sind anfanglich eineinhalb Zentimeter héher
als bisher. Schon in fritheren Reihen gab es gelegentliche
Groflendanderungen, aber immer nur minimale. Unter dem
grofleren Format leidet die Einsteck- und Mitnehmbar-
keit, aber dafiir wird man ein wenig durch eine weniger ge-
dringte Innentypographie entschiddigt. Diese ist ebenfalls
gekonnt und systematisch durchgestaltet, meist kommt die
Garamond zum Einsatz, gelegentlich auch andere Schriften
(wie die Liberta-Antiqua).

LEOPOLD MAGON .

3 ) sal-Bibliothek sich bewust in den Diens

Wegberciter nordischer Dichtung m deen siell, die vom Norden her den devischen Lesern
bt

in Deutschland

Schon seit langem steht fie mich fest, daf Reclams +Univer-

sal Bibliothek» bei der Aufnahme und Verbreitung der nor- der Monopolstcllung, die

dischen Literatur in Deutschland cine wichtige und chre: "lae die Vermithing d

volle Rolle zukommt. Dicse Uberzeugung hat sich bei mir Tt ertangten, durch cine Lage also, welche G Handlunge-
schon zu Jahrhundertbeginn noch als Gym- freiheit Reclams cinschrankte.

1
it 1020 sl akademischer Lehrer, dic Ergrindung und Ver:

Titiung der shandinavichen. Liieraur - Torichung nd Im November und Dezember 1869, gen
s cine meiner Lebensaufgaben gewdhit habe und der Ankiindigung und Auslieferung der
dabei auch den Wegen nachgegangen bin, auf denen sich 5ig Nummern von Reclams Universal-Bibliothek, wus

Austausch zwischen Deutschland und Skandi- els Nummern 190 und 198 i esten Heft mit skandin
navien vollzogen hat! Die wissenschaftliche Untersuchung, he

dadurch erschwert, daf) das Archiv des Verlages Reclam im
Kriege zerstért worden ist; s lifit sich so nicht schlissig
beweisen, weldie Beweggrinde bei der Aufnahme der ein- reichen danischen Lustspicldichters und das eines Klassike
zelnen Literaturwerke mafigebend waren, welche Vereinba- der Komodie, den man mit Fug zur Welliteratur rechnet
rungen mit anderen Verlagen getroff in Jahrzehnt spater noch zwei
artierung (RUB Nx. 1046) und «Die Spar-
dic in Dinemark mit Erfolg gespiclt
madi

und Verleg esichtspunkten man
o Ubcrsevrr gewait hat. Cleichahl st ¢ mglich, au
Grund genauer Kenntnis der deutschen und nordischen Lite-

erste, die noch im Zeichen des scit dem Beginn
hunderts bestehenden regen Literaturaustausches steht, eine. Dramen Bjsrnsons und zwei Stiicke aus der langen Tbsen-
Zzweite und wichtigere, ja die wichtigste Phase, die zwischen reihe. Von den siebenunddreifig skandinavischen Literatur-

16 Verlsgrgecidne
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1984 bis 1990

»Nach langen Debatten und oft leidenschaftlichem Fiir und
Wider entscheidet [der Verlag] sich, die gut eingefithrten,
optisch jedermann geldufigen Umschlige wiederum vél-
lig neu zu gestalten und beauftragt Lothar Reher mit den
Entwiirfen, einen fiir seine buchkiinstlerische Qualitit be-
kannten Gestalter«. Das war und ist Reher ohne Zweifel;
die Neugestaltung kann aber nicht recht iiberzeugen — ein
Urteil, das sich auch im Lothar-Lang-Zitat zart andeutet.
Die Einbandgestaltung spielt mit formalen und his-
torischen Kontrasten: dem Kontrast zwischen der damals
neuen VEB-Typoart »Timeless« (einer Times-Adaption
von Werner Schulze) und der Fraktur des Logos und des
»Reclam«-Schriftzuges und dem Kontrast zwischen Fett
und Diinn: Der Linienrahmen und der Reihentitel des Lo-

Franz Fiibmann
@ SALANS-FIKTSCHEN

Erzablungen

_.Franz
Fiihmann
Saians-
fiktschen

Erzihlungen

1985

medam Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig
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gos, die Trennlinie zwischen Autor und Titel sowie die Un-
terstreichungslinie des Schriftzuges sind sehr diinn, die
stumpffeinen Linien und die sehr groflen Timeless-Zei-
len wirken fett, letztere geradezu plump. Andererseits sind
diese etwas unausgewogenen Kontraste auch spannungs-
voll, und der Entwurf ist durchaus zeittypisch, inklusive
der Verwendung von Fraktur — gebrochene Schriften wur-
den in der DDR beneidenswerterweise nie als problema-
tisch angesehen; man hat sich ihrer dekorativen und histo-
rischen Wirkung gern bedient.

Das Format war bereits 1976, wihrend der Laufzeit der
Vorgingerreihe, auf das Standard-Taschenbuchformat von
107 X 177 mm vergroflert worden. Der Grund war die Zu-
sammenfithrung der DDR-Taschenbuchproduktion in den
Grafischen Grof3betrieb Vélkerfreundschaft Dresden und
der Wunsch nach Verminderung des Papierverschnitts
durch maximale Ausnutzung des Bogenformates der vor-
handenen Druckmaschinen. Die Verbindung aus Standard-
format, Neugestaltung und dem kaum lesbaren »Univer-
salbibliothek« im Logo macht die Reihe aber auch zu einer
normalen Taschenbuchreihe, die mit dem Grundgedanken
der UB asthetisch nicht mehr viel zu tun hat.

Die Innentypographie bleibt gegeniiber der Vorversion
unverandert.

Daf3 die DDR-UB-Reihen nicht in die Neugestaltung von
2012 eingeflossen sind, liegt daran, daf3 die Gestaltungs-
briiche dieser Reihen deutlicher sind, vor allem aber daran,
daf wir an die ngelben Heftchen« ankntipfen wollten. Die
DDR-Buchgestaltung aber, im Reclam-Verlag und in ande-
ren, sei als Gesamt-Phinomen ein weiteres Mal gepriesen!
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Die »nachste Farbe am Licht«?

Zum Farbsystem der Universal-Bibliothek

Frither war alles elfenbeinfarben — oder nennen wir es beige,
sandfarben, chamoix? Gleichviel! Wer in den sechziger Jah-
ren des letzten Jahrhunderts eine (west-)deutsche Schule
besucht hat, wird sich an diese fahle Farbe der Universal-
Bibliothek noch erinnern. Viele haben sicher auch noch alte,
vielleicht bekritzelte Exemplare zu Hause. Auch 1969, als
deralte, seit1959 verwendete Umschlagentwurf von Alfred
Finsterer von einer modernen, geradezu puristischen Lini-
engestaltung abgeldst wurde, dnderte sich an der Farbe zu-
nichst nichts. Das geschah erst ein Jahr spiter, 1970. Da er-
schien die UB erstmals in Gelb, in jener leuchtenden Farbe
also, die seither zu ihrem Markenzeichen wurde.

K.Marx - F.Engels Aristoteles
Manifest Der Staat der Athener
der

Kommunistischen Partei

Reclam Reclam
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Wieso man ausgerechnet Gelb zur neuen Farbe der
Universal-Bibliothek wihlte, ist eine hiufig gestellte Fra-
ge, und mancher vermutet, dass diese Wahl etwas mit
Goethes Farbenlehre zu tun haben kénnte. Zu gut wiir-
de es ins Bild des Klassiker-Verlags passen, dass man sich
an Goethes Charakterisierung orientierte, Gelb sei »die
nichste Farbe am Licht«. Und je nach Standpunkt kénnte
man Gelb dann entweder als Farbe des »siecle de lumiere«,
der Aufklirung, verstehen, oder als jenes »itherische Ge-
wandg, in dem sich Faust am Ende seiner Tage »zu héhern
Sphiren«, dem Himmelslicht entgegen, hebt - in jedem
Fall wire, das wird niemand in Zweifel ziehen wollen,
eine solch interpretatorisch aufgeladene Farbe bestens
qualifiziert, jene Geistesgiiter zu umhtillen, die die UB be-
reitstellt. Eine hiibsche Interpretation, doch wie so oft ist
die Realitit durchaus prosaischer, ging es bei der dama-
ligen Entscheidung doch schlicht darum, dem Wunsch
nach einem frischeren, farbkriftigeren Auftritt durch die
Wabhl einer relativ lichtechten Farbe eine solide und dauer-
hafte Basis zu geben, und dafir eignete sich besonders das
Gelb.

1970 war aber nicht nur das Jahr, in dem die Hauptreihe
der UB gelb wurde, 1970 begann auch der konsequente
Ausbau zweisprachiger Textausgaben, die nun orangefar-
bene Umschlige erhielten. Gleichzeitig wurden die Binde
der erst seit kurzem, seit September 1969 existierenden
Reihe »Erlduterungen und Dokumente« griin. Drei Jahre
spater, 1973, kam Blau als vierte Farbe fiir die neuen »Ar-
beitstexte fiir den Unterricht« hinzu. 1983 war mit den ers-
ten »Fremdsprachentexten« in der Kennfarbe Rot das Farb-
spektrum der UB dann fiir iber 25 Jahre gesattigt. Erst 2009
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kam mit der magentafarbenen Sachbuchreihe eine sechste
Farbe hinzu.

Nebenbei gab es seit den spaten achtziger Jahren auch
immer »bunte« Binde, die sich der Reihensystematik in ih-
rem Aufleren nicht fiigten. Der erste Titel dieser Art war
die 1987 erschienene Gedichtanthologie Berlin! Berlin!. An-
fangs waren es 6fter Sonderausgaben klassischer Texte, die
zum Beispiel das Motiv eines Filmplakates als ganzseitiges
Cover erhielten, das spiter auch wieder verschwinden
konnte, wie etwa 1991 die Cyrano-de-Bergerac-Ausgabe
anlisslich einer auch in Deutschland sehr erfolgreichen
Verfilmung dieser "Romantischen Komédie« mit Gerard
Depardieu in der Hauptrolle. Seit Ende der neunziger Jahre
sind es vor allem kleine, preiswerte Anthologien zum
Schmokern und Verschenken, die durch ihre bunten Um-
schlige ein wenig abriicken wollen von den gelben Schul-
lektiire-Geschwistern in der groflen UB-Familie, »Kleine
Weisheiten« fiir alle Lebenslagen zum Beispiel oder Dich-
ter-und-Denker-Textsammlungen »zum Vergniigenc.

Ubrigens sind nicht alle Farben seit ihrer Einfiihrung
vollig gleich geblieben. Blau, Rot und Griin haben sich
deutlich verindert. Anfang 1984 wurde das urspriinglich
ganz tiefe Blau der Schulreihe gegen einen helleren Farbton
ausgetauscht, um die schwarze Schrift auf dem Umschlag
besser lesbar zu machen. Umgekehrt wurde 1998 das an-
fangs ziemlich matte, fast ein wenig schmutzig wirkende
Rot der Fremdsprachentexte, das die Biicher in den Buch-
handlungen eher versteckte, als auf sie aufmerksam zu ma-
chen, durch eine leuchtende, nicht zu iibersehende Farbva-
riante abgelost. 2003 schliefdlich wurde das dunkle Griin
der Erlduterungsbiande in ein frisches Apfelgriin geindert,
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wobei diese Umstellung nicht nur den Farbwert betraf,
sondern die Reihe ganz grundsitzlich neu konzipierte. Seit
diesem Jahr kennzeichnet Griin nicht nur die »Erliuterun-
gen und Dokumente«, sondern alle Binde der literaturwis-
senschaftlichen »Sekundirliteratur, also auch Interpretati-
onen oder Monographien zu Autoren, Werken, Epochen
und Gattungen.

In diesem Zusammenhang ist auch noch zu erwihnen,
dass die ersten Binde der neuen Sachbuchreihe zweifarbig
waren: Magenta dominierte auf der Vorderseite und lief
iber den Buchriicken auch auf die Umschlag-Riickseite
iber, die Binde zeigten aber auf der Vorderseite rechts ei-
nen schmalen senkrechten Randstreifen in einer anderen
Farbe, die die Riickseite sogar dominierte. Einen systemati-
schen Hintergrund hatte diese Farbdifferenzierung nicht,
sie kennzeichnete also nicht etwa bestimmte Themenbe-
reiche, sondern war reines Gestaltungselement. Bereits
Anfang 2011 wurde diese Zweifarbigkeit aber zugunsten ei-
ner reinen Magenta-Losung wieder aufgegeben, um die
neue Reihe klarer in das Farbsystem der UB zu integrieren.

Etwas verandert wurden die Farben der Universal-Bi-
bliothek im Zuge der Neugestaltung 2012: Cornelia Feyll
unterzog bei dieser Gelegenheit alle Farbwerte einer behut-
samen Uberarbeitung und modifizierte sie so, dass sie zu-
einander in einem harmonischeren Verhiltnis stehen als
bisher; alle Farben sind nun deutlich frischer.

Was aber bedeuten nun die Farben der UB heute?
Welche Botschaft wollen sie vermitteln? Wollen sie das
iberhaupt, und wenn ja: Kénnen sie es auch? Ja und nein.
Zunichst mal haben die Farben die Aufgabe, die innere
Systematik der Universal-Bibliothek zu spiegeln und auf-
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Rote, griine und
blaue Binde in alter
(links) und neuer
(rechts) Farbgebung




zuschlieRen, sie wollen eine erste Orientierung bieten in
der Fiille der gegenwirtig fast 3000 Titel. Natiirlich kénnen
sie das nur begrenzt, in einer bestimmten Hinsicht nur.
Und sie konnen es auch nicht ganz stringent und logisch —
dazu hat die UB, so hitte man frither gesagt, zu viel von ei-
nem lebenden Organismus, den man solchen Kategorisie-
rungen nicht vollig unterwerfen kann, ohne ihm Gewalt
anzutun. Auflerdem ist dieser Organismus stindig in Be-
wegung, wird ausgebaut, verliert einzelne Glieder, wird
verandert, erneuert. Und jede neue Kategorie, jede neue
Farbe, braucht bei den relativ langen Nachdruckzyklen ein-
zelner Binde gegebenenfalls Jahre, um sich im Erschei-
nungsbild vollig durchzusetzen. Bis etwa alle Sachbiicher
tatsichlich von Gelb in Magenta umgewandelt sind, wird
sicher noch einige Zeit vergehen. Eine sich vollig logisch im
Farbsystem ausdriickende innere Systematik ist schon
deshalb ein frommer Wunsch, um nicht zu sagen: eine
Utopie — und wird es bleiben. Trotzdem: Die Farben haben
ihren Sinn:

Da wire zunichst einmal das Gelb, die Haupt- und
Markenfarbe der UB. Gelb miissen die Binde sein, wenn
Theaterregisseure oder Bithnenbildner — nicht nur aus Bay-
reuth — wegen Requisiten anfragen, gelb miissen die Binde
sein, wenn Kiinstler mit Reclam-Heften arbeiten, gelb sind
Abiturzeitungen, und gelb ist natiirlich auch dieser Band,
denn Gelb ist die Farbe der Hauptreihe der Universal-Bi-
bliothek, der Textausgaben. In erster Linie sind das die
Werke der deutschen Literatur, wobei hierzu natiirlich
auch die gewichtigen Beitrige Osterreichs und der Schweiz
zihlen, alles eben, was urspriinglich auf Deutsch verfasst
wurde, vom Nibelungenlied bis zu den Gedichten Durs

44 Die»nichste Farbe am Licht«?



Griinbeins. Sodann sind es die Ubersetzungen klassischer
Werke aus anderen Sprachen, vom Altgriechischen ange-
fangen iber Latein und die modernen Fremdsprachen bis
zum Japanischen und Chinesischen. Nicht nur literarische
Werke im engeren Sinne aber zihlen dazu, sondern auch
Opernlibretti, historische Quellen und philosophische
Werke.

Alle diese Themen finden sich dann auch in der zweiten
Farbreihe der UB, den zweisprachigen Binden mit der
Kennfarbe Orange. Von ein paar Ausnahmen abgesehen —
Max und Moritz in verschiedenen Sprachen z.B. —, zeigen
sie alle den Originaltext auf der linken, die Ubersetzung auf
der rechten Seite, bieten Kommentare in den Fufdnoten
oder im Anhang und erméglichen so ein besseres Ver-
staindnis des Originals. Der Schwerpunkt dieser Reihe liegt
auf den alten Sprachen, Griechisch und Latein, sowie im
Mittelhochdeutschen, daneben in den Klassikern der eng-
lischen und franzosischen Literatur, in erster Linie bei
Shakespeare. Ebenso finden sich darin zahlreiche Werke
der russischen Literatur — und hin und wieder auch echte
Exoten wie etwa der Sonnenhymnus des Echnaton in
altdgyptischen Hieroglyphen.

Im wesentlichen literarische Texte — und hier vor allem
solche des 20. Jahrhunderts — bietet dann Reclams Rote
Reihe. Der offizielle Reihentitel lautet nFremdsprachentex-
te«, und so stand es bis vor ein paar Jahren auch auf der Um-
schlagvorderseite jedes Bandes tiber Autor und Titel, erst
1999 wanderte dieser Begriff auf die Riickseite, seither er-
ginzt um die jeweilige Sprachbezeichnung. 1983 mit Wer-
ken der englischen und franzosischen Literatur ins Leben
gerufen, umfasst die Reihe heute auch spanische, italieni-
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sche, russische und lateinische Texte. Alle Binde bieten
den unbearbeiteten Originaltext; sind also keine »Easy
Reader«. Und sie bieten den Text auch ungekiirzt. Davon
gibt’s nur ganz wenige, eigens gekennzeichnete Ausnah-
men bei speziell fir die Schule gedachten Leseausgaben,
die im Original zu umfangreich sind, Madame Bovary zum
Beispiel. Lediglich unter den lateinischen Textausgaben der
Roten Reihe sind Auswahlausgaben hiufig anzutreffen,
denn sie sind speziell fiir den Schulunterricht mit seinem
begrenzten Zeitbudget konzipiert — und vollstindig finden
sich diese Werke ja schon in der Zweisprachenreihe. In den
letzten Jahren hat sich zu den Textausgaben noch eine neue
Gruppe von Titeln gesellt, »Sprachtrainingsbande«, die
zum Auffrischen und Verbessern der Sprachfertigkeit die-
nen; den Anfang machte 2006 Discussing in English.

Auch die blaue Schulreihe war urspriinglich von Text-
sammlungen dominiert, denn die »Arbeitstexte fiir den
Unterricht«, mit denen sie 1973 begann, waren thematisch
oder literaturhistorisch zusammengestellte Anthologien
fiir den Literaturunterricht, daneben boten sie auch Mate-
rialien fiir den Geschichts- und Gesellschaftskundeunter-
richt. 1994 kam mit den »Literaturwissen«-Binden eine
Unterreihe hinzu, die die meistbehandelten Autoren des
Deutschunterrichtes vorstellte. 2001 folgten die ersten
»Lektiireschlissel«, die heute schon allein aufgrund ihrer
Titelzahl die blaue Schulreihe dominieren: Sie sind einzel-
nen Werken des Deutsch-, aber auch des Fremdsprachen-
unterrichtes gewidmet. 2008 wurde der alte Reihentitel
»Arbeitstexte fiir den Unterricht« in ¥Texte und Materialien
fiir den Unterricht« gedndert. Gleichzeitig wurde die auch
auf Themen jenseits der Literatur ausgreifende Unterreihe
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»Literaturwissen« konsequenterweise in »Kompaktwis-
sen« umbenannt. Bei Nachdrucken werden Binde, die frii-
her den Arbeitstexten zugehorten, aber mehr darstellen-
den Charakter haben, keine Textsammlungen sind, neu
dem Kompaktwissen zugeordnet. Gemeinsam ist allen
Binden der blauen Schulreihe, dass sie sich ganz speziell an
Schiilerinnen und Schiiler wenden (Kompaktwissen, Lek-
tiireschliissel) bzw. ausschlieflich fiir den Einsatz im Un-
terricht gedacht sind. Das gilt fiir die klassischen Textaus-
gaben so ja nicht, denn sie haben in der Schule zwar ihren
Hauptabsatzmarkt, sind von ihrer ganzen Anlage her aber
auch firs Studium oder die private Lektiire gedacht, sind
also nichtin gleicher Weise »zielgruppenspezifische.

Ganz im Bereich der »Sekundairliteratur« stehen die
Binde der griinen Reihe, das galt schon fiir deren Kern, die
»Erlauterungen und Dokumente«. 2003 wurde die Reihe

Giinter Grass Geschichte
Die Blechtrommel der deutschen Lyrik
Band 3: Klassik und Romantik
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neu konzipiert. Bereits seit den spiten achtziger Jahren hat-
te Reclam vermehrt literaturwissenschaftliche Binde fiir
das Literaturstudium in die Universal-Bibliothek aufge-
nommen. Diese Interpretationen-Sammlungen, Autoren-
oder Werkmonographien, Literaturgeschichten und Binde
zu Methodik und Theorie erscheinen seit 2003 ebenfalls in
Griin. Seither kennzeichnet die Farbe alle primir fiir das
Studium konzipierten Binde der literaturwissenschaftli-
chen Sekundirliteratur.

Binde zum Verstindnis philosophischer Autoren oder
Werke bleiben iibrigens, das sei hier angefiigt, gelb und
zwar nicht nur, um das Griin der Literaturwissenschaft
vorzubehalten, sondern auch aus der Einschitzung heraus,
dass in der Philosophie eine Trennung von Primir- und Se-
kundirtexten nicht in gleicher Weise sinnvoll ist, da der
Prozess philosophischen Denkens immer ein Weiterden-

Heinrich Detering Timothy Gowers
Bob Dylan Mathematik
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ken vorausgehenden Philosophierens ist und somit jeder
Beitrag iiber einen Philosophen, ein Werk oder eine Str6-
mung wiederum gleichzeitig Beitrag im Philosophieren
selbst ist.

2009 markierte dann einen gewichtigen Einschnitt ins
Farb- und Reihensystem der Universal-Bibliothek. Seither
erscheinen Darstellungen aus den Bereichen Geschich-
te, Kunst, Musik, Theater und Religion, die fiir ein inter-
essiertes allgemeines Publikum konzipiert sind, in einer
neuen, sechsten Farbe: magenta. Neben diesen grofleren,
einen wichtigen Teil des traditionellen Reclam-Programms
spiegelnden Bereichen gehoren dazu auch Titel aus den
neueren, kleineren Reclam-Gebieten Politik, Gesellschaft,
Psychologie und Naturwissenschaft. Bisher gelbe Bin-
de werden bei Nachdrucken sukzessive in die neue Farbe
uberfithrt. Binde, die zu einem grofSen Teil aus histori-
schen Texten, Dokumenten oder Bildern bestehen — et-
wa die Binde der Reihe »Deutsche Geschichte in Quellen
und Darstellung« oder Titel der »Meisterwerke«-Reihe —,
bleiben aber auch zukiinftig gelb, sozusagen aus Respekt
vor der Dominanz des historischen Elements gegentiber
den darstellenden Partien. Etwa 50 Prozent aller Titel der
Universal-Bibliothek sind gelb — und daran wird sich gré-
Benordnungsmifig auch in Zukunft sicher nichts dndern.

khf
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Punkt, Punkt, Komma, Strich

Zum fritheren Preissystem der Universal-Bibliothek

Eine der auffallendsten Besonderheiten der Universal-Bi-
bliothek, so auffallend, dass sich nicht nur viele noch an sie
erinnern, sondern manche gar glauben, es gibe sie noch,
waren die »Punkte« auf dem Buchriicken. Dabei war dieser
sogenannte »Multiplikator«, mit dessen Hilfe sich der Preis
errechnen lief3, eigentlich gar keine Besonderheit, sondern
bei Taschenbiichern frither allgemein blich; in der Uni-
versal-Bibliothek hat sich dieses System nur am lingsten
gehalten, nimlich bis 1991.

Bereits in der Frithzeit der Universal-Bibliothek gab es
diese Form der Preisauszeichnung fiir Binde, die aufgrund
ihres Umfanges nicht zum Preis einer »Einfachnummer«
verkauft werden konnten. Der Preis solcher Doppel- und
Mehrfachnummern lief3 sich aus der Anzahl der auf dem
Buchriicken neben den Nummern befindlichen Sternchen
oder Blockaden durch Multiplikation mit dem Grundpreis
einer Einfachnummer leicht berechnen. Bis 1975 trugen
solche umfangreicheren Binde iibrigens mehrere (fortlau-
fende) Nummern, wie es eben ihrer Preiskategorie ent-
sprach, erst seit Mitte 1975 nur noch eine, an die sich dann
der in eckige Klammern gesetzte Multiplikator anschloss.

1948, als die ersten Binde der Universal-Bibliothek nach
dem Zweiten Weltkrieg in Stuttgart erschienen, betrug der
Preis einer Einfachnummer 60 Pfennige, bis 1970 war er
sehr langsam bis auf eine Mark geklettert; danach mussten
die Basis-Preise inflationsbedingt fast jahrlich um 10 Pfen-
nige angehoben werden; ab dem 1. April 1991 betrug der
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»Punktwert« 3 Mark. Damit war das System endgiiltig zu
unflexibel geworden, um auf dem Buchmarkt noch auf
Konkurrenzsituationen reagieren zu konnen. Auflerdem
war 1985 die »Preisangabenverordnung« neu gefasst wor-
den, die den Handler dazu verpflichtete, jede angebotene
Ware mit ihrem Ladenpreis auszuzeichnen. Dem ent-
sprach das Multiplikatorsystem nicht voll: der Preis war ja
nicht aufgedruckt, sondern musste unter Bezug auf eine in
der Regel am Regal hingende Preistabelle vom Kunden be-
rechnet werden. Beide Faktoren fithrten dazu, dass mit der
Oktoberserie 1991 das anndhernd 125 Jahre wihrende Mul-
tiplikator-System aufgegeben wurde zugunsten eines indi-
viduell aufgedruckten Preises. Seither ist auf dem hinteren
Umschlag jedes UB-Bandes der in Deutschland giiltige La-
denpreis aufgedruckt — seit 2002 nicht mehr in D-Mark,
sondern in Euro —, auf3erdem die ISBN und ein Strichcode
im EAN-Format.
khf
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Viel mehr als Klassiker in Gelb

Zu Programm und Programmentwicklung
der Universal-Bibliothek

Klassiker in Gelb: Auf diese Kurzformel diirften sich die
meisten Antworten bringen lassen, wenn man Leser da-
nach fragt, was sie mit Reclam verbinden. Und natiirlich ist
diese Einschitzung keineswegs falsch: Textausgaben von
Goethe und Schiller, Lessing und Kleist, Grillparzer und
Keller gehoren zum zentralen Bestand der Universal-Bi-
bliothek. Immer noch kommen die meisten Schiiler erst-
mals durch Reclam-Bidndchen mit den kanonischen Texten
der deutschen Literatur in Berithrung. Und immer noch
bieten Reclam-Binde einen so preiswerten wie soliden
Zugang zu den Werken anderer Nationalliteraturen, zu

Johann Wolfgang Goethe Anton Tschechow
Faust Der Kirschgarten
Der Tragidie Erster Teil
Reclam
Reclam
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Homer und Cicero, Dante und Calderon, Shakespeare und
Moliére, Ibsen und Dostojewskij.

Statisch ist dieser Reclam-Kanon nicht. Aus der deut-
schen Literatur sind in den letzten zwanzig Jahren, nach
dem Auslaufen ihrer urheberrechtlichen Schutzfristen, ei-
ne ganze Reihe von Autoren der klassischen Moderne neu
in die Universal-Bibliothek gekommen: Kafka und Hof-
mannsthal, Schnitzler und Tucholsky, Odén von Horvath
und Joseph Roth. Seitdem sind die wichtigsten Werke auch
dieser Dichter in Reclam-Ausgaben fiir Schule, Studium
und private Lektiire verfigbar.

Parallel zu dieser Ausweitung wurden die Ausgaben vie-
ler klassischer Schultexte im Zuge der Rechtschreibreform
revidiert. Zunichst wurde ihre Textgrundlage iiberpriift
und sie, wo notig, auf eine bessere, philologisch gesicherte
Grundlage gestellt. Sodann wurden die Texte orthogra-

Franz Kafka Arthur Schnitzler
Die Verwandlung Friulein Else
Reclam Reclam
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phisch »modernisiert«, wobei dieser terminus technicus
eigentlich in die Irre fithrt, denn das Ziel dieser "Moderni-
sierungy ist keineswegs die einfache Umsetzung dessen,
was das neue Regelwerk als fiir die Schule verpflichtend
vorgibt, sondern mindestens so sehr die Bewahrung der
urspriinglichen, historischen Textgestalt. Im Ergebnis zei-
gen diese etwa 100 Schultitel nach ihrer durch die Recht-
schreibreform ausgelosten Textrevision einen authenti-
scheren und historischeren Text als vorher.

Die Pflege des Bestandes ist tiberhaupt eine ganz we-
sentliche Aufgabe der Programmentwicklung, und sie
lasst sich von genuiner Programmerweiterung gar nicht
trennen. Genannt sei hier etwa die Herausgabe von Studi-
enausgaben, zu Texten von Biichner oder Kleist etwa, die
sich speziell an die wachsende Zahl von Studenten rich-
ten, aber neben den klassischen Leseausgaben auch in den

Georg Biichner Das Nibelungenlied
Woyzeck Mittelhochdeutsch
Studienausgabe Neuhochdeutsch

Reclam
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Oberstufen der Gymnasien Verwendung finden. Zu die-
sem Aufgabenbereich gehért sodann vor allem die Erneu-
erung von Ubersetzungen — das gilt fiir Ausgaben antiker
Texte ebenso wie fiir die der neueren Philologien — bzw.
die Neuausgabe von zweisprachigen Ausgaben, die ent-
weder an die Stelle reiner Ubersetzungen treten oder ih-
nen zur Seite gestellt werden. Dies betrifft iibrigens nicht
nur literarische, sondern auch philosophische Texte sowie
den kleinen, aber nicht unwichtigen Bereich der Opern-
Libretti.

Sowohl die klassische gelbe Universal-Bibliothek als
auch die orange Reihe zweisprachiger Ausgaben muss sich
aus kalkulatorischen bzw. urheber- und lizenzrechtlichen
Griinden auf die sogenannten »gemeinfreien« Autoren
konzentrieren, wiewohl auch hier immer wieder Ausgaben
ngeschiitzter« Autoren zu finden sind — von Loriot bis Durs

Die Vorsokratiker Loriot

Griechisch / Deutsch Menschen
Tiere
Katastrophen
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Grinbein. Anders die sogenannte Rote Reihe der origi-
nalsprachigen Ausgaben, die 1983 mit englisch- und fran-
z6sischsprachigen Titeln begriindet wurde und die heute
auch spanische, italienische und russische Texte umfasst
(seit 2009 hat sie auch einen lateinischen Ableger). Sie kann
in viel groflerem Maf3 Autoren des 20. Jahrhunderts und
der Gegenwart mit einbeziehen, und sie tut das mit Texten
von Paul Auster oder Anna Gavalda, Luis Septlveda,
Susanna Tamaro oder Vladimir Nabokov.

Die Pflege und Neuausgabe von Texten der Weltliteratur
in allen drei Reihen — der gelben (einsprachig deutschen),
der orangen (zweisprachigen) und der roten (originalspra-
chigen) — bleibt weiter zentraler Bestandteil der Programm-
arbeit bei Reclam. Allerdings haben sich um diese Textbi-
bliothek herum in den letzten zwanzig Jahren neue Berei-
che gruppiert.

Anna Gavalda
Je voudrais que quelqu'un
m’attende quelque part

Nick McDonell
Twelve
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Da ist zum einen der deutlich gewachsene Programmbe-
reich »Sekundairliteraturg, also all das, was zum besseren
Verstindnis der Texte beitragen will: Interpretationen und
Erlduterungen, Literaturgeschichten und Lexika sowie Mo-
nographien zu einzelnen Autoren, Gattungen und Epo-
chen. Dabei differenziert sich dieser Programmbereich
nach den Zielgruppen in blaue Binde fiir die Schule (»Lek-
tureschlissel« bzw. »Literatur-« oder »Kompaktwissen«)
und griine Binde fir das literaturwissenschaftliche Studi-
um. Fiir den Programmbereich Philosophie gilt diese Er-
weiterung genauso: Auch dieser wichst in den letzten Jah-
ren nicht nur um neue, vermehrt zweisprachige Editionen
oder um Textsammlungen zu bestimmten Themenberei-
chen, sondern vor allem um Einfithrungen und Interpreta-
tionen zu einzelnen Philosophen oder Werken sowie um
spezifisch auf das Studium ausgerichtete Kompendien, ge-

Benedikt Jeffing Volker Gerhardt
Arbeitstechniken des Immanuel Kant
literaturwissenschaft- Vernunftund Leben
lichen Studiums

Reclam

58 Viel mehrals Klassiker in Gelb



nannt sei stellvertretend nur die fiinfbandige Reihe Grund-
kurs Philosophie.

Zum anderen ist in den letzten Jahren der Anteil jener
Titel wesentlich gewachsen, die allgemein Sachbuch ge-
nannt werden, in der spezifischen Reclam-Ausprigung
aber vielleicht etwas praziser als »fachorientiertes Sach-
buch« bezeichnet werden konnten, weil sie stirker wissen-
schaftlich fundiert bzw. orientiert sind als das, was sich im
Buchmarkt sonst unter diesem Begriff versammelt. Begon-
nen hat diese Programmerweiterung in den goer Jahren
mit dem Bereich Geschichte, mit Nationalgeschichten und
Monographien zu wichtigen Epochen sowie einer Reihe
mit Quellen und Erliuterungen. Deutlich ausgeweitet
wurden seit dieser Zeit auch die Programmbereiche Religi-
on, Kunst, Musik und Film. Daneben traten vereinzelt auch
Titel zu Psychologie, Naturwissenschaft, Gesellschaft und

Geschichte Japans

NESTROY

zum Vergniigen

Reclam
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Politik. Die meisten dieser »Sachbiicher« werden seit 2009
als sechste Unterreihe durch die neue Farbe Magenta
kenntlich gemacht. Sie ist aktuell die am sichtbarsten wach-
sende Reihe.

Dass trotz dieses neuen Programmschwerpunktes die
Texte der Weltliteratur nicht zu kurz kommen, das zeigt
neben der oben skizzierten kontinuierlichen Arbeit an den
eigentlichen Textausgaben auch die in den letzten Jahren
verstirkt genutzte Moglichkeit, sie in Form bunter, haufig
thematisch orientierter Anthologien in populirer Form ei-
nem breiteren Publikum als Geschenkbindchen zuging-
lich zu machen, »zum Vergntigen« aller Beteiligten: Verlag,
Buchhandel und Leser.

khf
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Das Geheimnis von Nr. 4

Zum Nummernsystem der Universal-Bibliothek

In der ersten Publikumsanzeige, die am 4. Februar 1868 in
der Leipziger Zeitung erschien, wurde die Universal-Bi-
bliothek als eine »Sammlung von Einzelausgaben« bezeich-
net. Das meinte zum einen, dass »jeder Band einzeln
verkauft« wird, man also nicht, wie das bei fritheren Billig-
ausgaben im 19. Jahrhundert iblich war, auf einen be-
stimmten Zeitraum eine ganze Reihe abonnieren musste,
das besagte zum anderen aber auch, dass trotzdem inten-
diert war, eine Textsammlung aufzubauen, wie es sich ja
auch schon im Reihennamen »Bibliothek« ausdriickte. Ent-
sprechend trugen alle Binde eine Nummer, die auf dem
Umschlag prominent mittig tiber dem Titel plaziert war.
UB 1, im November 1867 erschienen, war Goethes Faust.
Erster Theil. Die Anzeige vom Februar 1868 verzeichnet be-
reits 40 Nummern, darunter auch, wegen des Umfangs, ei-
ne Doppelnummer: Jean Pauls Dr. Katzenbergers Badereise
(UB 18/19). Alle Neuerscheinungen wurden fortlaufend
numeriert. 1908 tberschritt man die soooer Marke, Ende
1945 hatte die alte Leipziger Universal-Bibliothek die Num-
mer 7610 erreicht. (Das bedeutete iibrigens nicht, dass die
UB tiber 7000 Binde umfasst hitte, denn umfangreichere
Binde trugen zwei und mehr Nummern.) Von der Num-
mer kann man also bei der alten UB in der Regel auf das
Ersterscheinungsjahr eines Bandes schliefSen; nicht immer,
denn es gibt auch »Nummernwechsler«, zum Beispiel
Binde, die eine niedrigere Nummer tragen, als es ihrem
Erscheinungszeitpunkt entspricht, weil sie die Nummer
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eines aus dem Programm genommenen Titels erhalten
haben.

Als die Universal-Bibliothek ab 1948 in Stuttgart neu
aufgebaut wurde, orientierte man sich am alten Nummern-
system: Jedes wieder ins Programm genommene Werk er-
hielt wieder die Nummer, die es in der alten Leipziger UB
hatte: Goethes Faust war also wieder die Nummer 1. Der
Grund dafir war zunichst ein durchaus praktischer: In
Vor-EDV-Zeiten wollte man moglichst bei iberschaubaren
vierstelligen Nummern bleiben bzw. nicht ohne Not die
den Buchhindlern ja teilweise durchaus noch geliufigen
Nummern der alten Leipziger UB aufgeben. Die Kehrseite
dieser Riickorientierung ist, dass es seither auffallende Lii-
cken gibt, denn beim Wiederaufbau wurden durchaus
nichtalle Binde der alten UB wieder ins Programm genom-
men. Deshalb gibt es zum Beispiel bis heute keinen Band
mit der Nummer 4: Theodor Kérners Gedichtsammlung
Leyer und Schwert, einer der frithesten lyrischen Bezugs-
punkte der deutschen Nationalbewegung, war nach dem
Zweiten Weltkrieg nicht mehr Teil des Kanons, an dem
sich der Wiederaufbau der UB orientierte — Anton Philipp
Reclam hatte Kérners Sammlung noch ganz selbstver-
stindlich in seine erste Serie aufgenommen.

1992, als die Universal-Bibliothek ihr 125jihriges Jubila-
um feierte, war dieses System der Vergabe »alter Num-
mern fir entsprechende Neuerscheinungen noch intakt.
Ein paar Jahre spiter wurde das System aber aufgegeben.
Der Wiederaufbau der Universal-Bibliothek war ja lingst
abgeschlossen, neu erschienen vor allem Titel und Reihen,
die es in der alten UB nie gegeben hatte. (Fiir solche vollig
neuen Titel waren bis dahin die Nummern von 7611 bis
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10000 reserviert.) Seither werden die Nummern einfach
wieder ansteigend vergeben, wobei man sich noch immer
an bestimmten, historisch gewachsenen Nummernkreisen
orientiert, was sachlich mittlerweile auch obsolet gewor-
den ist: Neue Fremdsprachentexte etwa tragen seit 2006
Nummern von 19700 aufwirts — frither bewegten sie sich
im Bereich ab g5o01.

Schon mit der Einfithrung der Internationalen Stan-
dardbuchnummer 1972 war die UB-Nummer Teil der [SBN
geworden. Nach dem Linderkennzeichen (3) und der Ver-
lagskennung fiir Reclam (15) ist sie Teil des (fir Reclam)
sechsstelligen Titel-Nummernblocks: UB 1, Goethes Faust,
zum Beispiel hat also die Binnen-Ziffer ooooo1. Daran hat
sich auch mit der Einfithrung der 13stelligen ISBN im Jahr
2007 nichts geindert. Das 1867 von Anton Philipp Reclam
begonnene System lebt so in zeitgemifd modifizierter Form
auch im 21. Jahrhundert weiter.
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Kaba und Liebe

Die UB zwischen Kunst, Kult und Kommerz

Reclams Universal-Bibliothek ist eine der wenigen Marken
auf dem deutschen Buchmarkt, durchaus nicht die einzige,
auch der Duden, die Worterbiicher von Langenscheidt, die
Insel-Biicherei oder die Edition Suhrkamp zihlen dazu,
aber sie ist eine der dltesten und unter den genannten sicher
die, mit der die Leser am friithesten in Kontakt kommen, ob
sie wollen oder nicht. Thr Erscheinungsbild ist unverkenn-
bar, ihr Preis ist niedrig, und in der Summe représentieren
die Bindchen einen guten Teil unseres kulturellen Ge-
dachtnisses. Aus diesen Elementen entsteht das Bild einer
Produktpersonlichkeit. Der einzelne Band steht nicht mehr
nur fiir sich, ist nicht mehr nur dieser Text von jenem Autor,
sondern er ist gleichzeitig Teil dieser Reihe und bezieht als
solcher aus dieser Teilhabe eine iiberschieflende Bedeu-
tung. Dieser Uberschuss ist die Quelle vieler Verwendun-
gen der Universal-Bibliothek bzw. ihres Erscheinungsbil-
des in anderen Zusammenhingen, im Theater, der bilden-
den Kunst, in der Werbung.

Ist dies die sozusagen objektive Seite eines "Mehrwerts«
der Universal-Bibliothek, so gibt es auch eine subjektive
Variante. Mit Reclam kommt praktisch jeder, der eine wei-
terfithrende Schule in Deutschland besucht, irgendwann in
Bertihrung. In der Regel geschieht dies nicht aus eigenem
Antrieb, sondern im Zuge bestimmter Lektiireverpflich-
tungen. Viele erleben Reclam deshalb zunichst in einer
Zwangssituation und sind erleichtert, wenn sie die gelben
Heftchen endgiiltig beiseitelegen konnen — aufler sie ent-
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scheiden sich nach dem Abitur fir ein geisteswissen-
schaftliches Studium, in dem sie dann durchaus froh sind
uber die sorgfiltig edierten, preiswerten Textausgaben wie
uber die glinstigen Binde der Sekundarliteratur, tiber Quel-
leneditionen oder historische Darstellungen. Auch jene
aber, die nicht diesen Weg beschreiten, entdecken irgend-
wann vielleicht ein altes, in der Langeweile sich dehnender
Deutschstunden bemaltes Heft — und pl6tzlich bekommt
Reclam eine neue Dimension, einen ganz personlichen As-
pekt, weil man sich nach Jahren in diesem alten Reclam-
Heft aus der Schulzeit wiederfindet als der andere, der man
mal gewesen ist. Beide Dimensionen dieser Wirklichkeit
des Reclam-Heftes will der kleine Beitrag im folgenden in
ein paar Aspekten schildern, durchaus rhapsodisch, ohne
Anspruch auf Vollstindigkeit oder erschépfende Syste-
matik.

Alltagskunst

Bekritzelt wurden Reclam-Binde vermutlich schon immer,
und im Verlagsarchiv gab’s auch seit jeher eine Kiste mit
entsprechenden Objekten. Aber richtig los ging’s mit dem
Kritzeln erst 1998. Im Sommer dieses Jahres kiindigten
sich zwei Kélner im Verlag an, Martin Kitelhén und Tho-
mas Schneider, Kunstdrucker der eine, Werber der andere,
das also, was man heute »Kreative« nennt, um ihre Samm-
lung bekritzelter Reclam-Hefte, die sie zusammengetragen
hatten, zu zeigen und fiir eine geplante Ausstellung ihrer
Schitze um Unterstiitzung des Verlages zu bitten. Zu-
sammen hatten die beiden schon zwei originelle Ausstel-

68 Kabaund Liebe



Kaba und Liebe

Ausstellungskatalog

Reclam

-

Museum fiir Gedankenloses
Reclam-Hefte

Galerie ON

Umschlag des Begleitbands zur ersten Ausstellung bekritzelter
Reclam-Hefte in der Kolner Galerie ON, 1999, und Cover der
2. Auflage 2000, die bereits unter dem Titel Kaba und Liebe erschien



lungen veranstaltet, die eine mit Kritzeleien von Bundes-
tagsabgeordneten (Skizzen aus dem Deutschen Bundestag),
die andere mit achtlos weggeworfenen Einkaufszetteln
(Suppengriin eventuell). Sammler und Verlag wurden sich
schnell einig, und am 23. Januar 1999 wurde in der Kélner
Galerie ON bzw. in dem dort untergebrachten Museum fiir
Gedankenloses die erste Ausstellung bekritzelter Reclam-
Binde erdffnet. Zur Ausstellung erschien ein Begleitband
im UB-Format. Beides fand breite Medienresonanz, nicht
nur in der Branchenpresse, auch im Spiegel, in der Welt oder
der Siiddeutschen Zeitung, sogar ins Fernsehen haben es
die Bandchen damals geschafft, und in der Frankfurter All-
gemeinen Zeitung konnte man am 19. Februar 1999 lesen:
»Was ist Kunst? Kanon und Erfindung. Was ist Kanon?
Reclams Universal-Bibliothek. Was ist Erfindung? Das Be-
kritzeln dieser Binde durch Schiilerhinde. Was also ist die
ideale Kunstausstellung? Die Prisentation dieser Werke.«
Treffender hitte man es nicht formulieren kénnen. Das
Bandchen zur Ausstellung erschien in mehreren Auflagen
unter dem Titel Kaba und Liebe, immer wieder angestof3en
durch neue Prisentationen der sich natiirlich stetig wan-
delnden bzw. wachsenden Sammlung: 2000 zum Beispiel
im Theatermuseum Hannover, 2001 in der Stadtbiiche-
rei Heidelberg. Die Hannoveraner Ausstellung wurde am
17. Februar 2000 durch einen Vortrag des Linguisten Jannis
Androutsopoulos eréffnet, der sich zuvor schon mit Jug-
endsprache beschiftigt hatte und jetzt diese Cover-Krit-
zeleien einer wissenschaftlichen Betrachtung unterzog:
Bekritzelte Reclam-Hefte, semiotisch betrachtet, im gleichen
Jahr in einer padagogischen Zeitschrift und, in verinderter
Form, am 22. Mirz 2000 auch in der FAZ erschienen. Auf
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Plakat fiir die Reihe »Lektiireschliissel« mit
bekritzelten Reclam-Binden, Agentur biiroecco!,
Augsburg, 2004



seiner Website kann man auch heute noch testen, welcher
Kritzel-Typ man ist.

Seit dieser Initialzindung des Museums fiir Gedankenlo-
ses ist des Sammelns und Ausstellens von bekritzelten Re-
clam-Heften kein Ende. 2005 zum Beispiel rief das Augus-
tinum im Rahmen seines Kulturjahresthemas »Spielereienc
seine Bewohner auf, nach entsprechenden Schitzen zu gra-
ben — und es kam eine erstaunliche Menge alter Reclam-
Binde zusammen. 2006 wurden sie zu einer Wanderaus-
stellung zusammengestellt, die in verschiedenen Hiusern,
unter anderem in Stuttgart, gezeigt wurde. Der Verlag
selbst hat bekritzelte Hefte 2004 im Rahmen einer gréf3e-
ren, mit dem Buchmarkt Award ausgezeichneten Werbe-
kampagne eingesetzt, genauer: die Kreativen der Augsbur-
ger Agentur biiroecco! haben fiir ein Motiv dieser Kampa-
gne, angelehnt an echte Cover, sozusagen Profikritzeleien
geschaffen.

Mittlerweile greift das Kritzeln auch auf andere Medien
iber: Im Januar 2011 startete der Verlag auf seiner Facebook-
Fanpage eine Mitmach-Aktion zu Kaba und Liebe: Fans
konnten bis Ende des Jahres eigene bemalte und umgestal-
tete Reclam-Cover hochladen; von den besten wird ein E-
Book erstellt. Diese Aktion im Mitmach-Web wurde dann
wieder in den »alten Medien« aufgegriffen, unter anderem
im didacta-Magazin, das im letzten Heft des Jahres 2011 die
schonsten Stiicke auf einer Doppelseite zeigte.

Den aktuellsten Beweis dafiir, dass das Bekritzeln von
Reclam-Heften auch weiterhin eine beliebte Nebenbei-Be-
schiftigung zur Uberwindung von Langeweile ist, liefert
die Zeit vom 17. November 2011. Auf ihrer Seite »Die Zeit
der Leser« findet sich ein geradezu hingebungsvoll gestalte-
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ter Zarathustra-Band der Universal-Bibliothek als »Kritze-
lei der Woche«, nach eigener Aussage des »Kiinstlers« ge-
schaffen wihrend der Betrachtung einer Modelshow im
Fernsehen. Die Gelegenheiten zu solcher Art von Kreativi-
tdt werden im Zeitalter konkurrierender Medien also nicht
weniger! Und Reclam tut das Seine dazu, dass auch diese
Tradition lebendig bleibt: Nach der Neugestaltung der
Universal-Bibliothek 2012 werden kiinftig eher weniger
Abbildungen auf den Covern zu finden sein als bisher — die
Fliche, die man selbst gestalten kann, wird also gréf3er!

Theater

Je linger Reclam-Hefte Trager und Vermittler der literari-
schen Tradition sind, desto mehr werden sie selbst Teil die-
ser Tradition. Manifest wird das vor allem darin, dass sie
immer haufiger nicht mehr nur die Textgrundlage fiir Thea-
terstiicke bieten, sondern selbst zum Teil der Inszenierung
werden. Das beginnt bei Fernsehserien, die zur authenti-
schen Ausstattung von Studentenzimmern Reclam-Binde
bendtigen, und reicht bis auf den Hiigel von Bayreuth. Seit
dortim Jahr 2007 Katharina Wagners Neuinszenierung der
Meistersinger Premiere hatte, spielen Reclam-Hefte eine
uniibersehbare Rolle im Niirnberg des Hans Sachs, siuber-
lich gestapelt und immer wieder zurechtgeriickt oder aber
als Wurfgeschoss missbraucht. (Der Verlag sorgt denn auch
regelmifig fir Nachschub.) Reclam-Binde stehen dabei
natiirlich nicht als Produkte auf der Biihne, sie wollen ja
nicht fiir sich als Ware werben, sondern sie spielen eine
Rolle. In den Meistersingern reprisentieren sie, wie hiufig,
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den Kanon und den Umgang mit ihm. Das muss aber nicht
im Vordergrund stehen, auch die dsthetische Komponente
kann durchaus dominieren, so etwa wenn in Sarantos Zer-
voulakos’ Oberhausener Inszenierung von Goethes Iphige-
nie die komplette Bithne mit Hilfe von 20000 Reclam-
Binden in Gelb getaucht ist, eine Idee des Bithnenbildners
Raimund Orfeo Voigt.

Eine ganz besondere Rolle spielen Reclam-Binde gegen-
wiartig in einem Stiick des Berliner Theaters Ballhaus
NaunynstrafSe: Verrticktes Blut von Nurkan Erpulat und
Jens Hillje, eine Koproduktion mit der Ruhrtriennale, die
im Jahr 2011 zu einem Dauergast auf renommierten Festi-
vals wie dem Berliner Theatertreffen avancierte. In diesem
Stiick fillt einer Lehrerin, die sich abmiiht, ihren disziplin-
losen Schiilern mit Migrationshintergrund gerade Fried-
rich Schiller und seine idealistischen Vorstellungen vom
Menschen nahezubringen, eine Pistole in die Hinde. Nach
kurzem Zégern zwingt sie ihre Schiiler mit vorgehaltener
Waffe, auf die Bithne zu treten und zu spielen: In einer sol-
chen Situation hat man Reclam-Ausgaben bisher noch nie
gesehen. Auch hier steht nicht der Kanon-Aspekt im Vor-
dergrund, vielmehr spiegelt sich hier, wenn auch in absurd
verfremdeter Weise, die typische Schultheatersituation, in
der die Schauspieler Klassikertexte nun mal meist aus Re-
clam-Binden lernen.

Zum Thema selbst wurde die schulische Klassiker-Lek-
tlire mit Hilfe von Reclam-Binden 2009 in einem Theater-
Projekt des Gottinger Hainberg-Gymnasiums. Unter pro-
fessioneller Anleitung schrieben und inszenierten Schiiler
ein eigenes Theaterstiick, das nur aus Zitaten der in ausge-
wihlten Reclam-Heften auftretenden Charaktere besteht,
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Szenenbild mit herabfallenden Reclam-Binden aus der Ober-
hausener Inszenierung von Goethes Iphigenie, 2011. Biihnenbild
und Foto (Ausschnitt): Raimund Orfeo Voigt.



die Reclam-Revue. Im Juni/Juli 2009 tourten die jugendli-
chen Schauspieler durch Deutschland; bei insgesamt sie-
ben Auftritten in Jugend- und Kulturzentren sahen Zu-
schauer ein Stiick, in dem Figuren aus Nathan, Emilia Ga-
lotti, Romeo und Julia, Effi Briest, Faust, Friihlings Erwachen
und anderen zentralen Texten des Deutschunterrichtes in
eine vollig neue Konstellation zueinander treten.

Kunst

Reclam als Material oder Gegenstand bildender Kunst — le-
gendir ist in diesem Kontext Joseph Beuys’ Objektkonstel-
lation Ich kenne kein Weekend, bestehend aus einer Maggi-
Flasche und Kants Kritik der reinen Vernunft in der Reclam-
Ausgabe von 1980 —, das wire vermutlich ein interessantes
Thema fiir eine universitire Abschlussarbeit. Im Rahmen
dieser Skizze kann nur auf ein paar ganz wenige dieser
kiinstlerischen Umsetzungen hingewiesen werden, na-
mentlich auf solche, in deren Entstehung oder Prisentation
der Verlag irgendwie selbst involviert war.

Das gilt zum Beispiel fiir die 2010 entstandenen Kunst-
Objekte einer sich hinter dem Pseudonym »Die Biblio-
thekarin« verbergenden Schweizer Kiinstlerin, die immer
wieder mit ganz bestimmten Materialien arbeitet, zurzeit
eben mit Reclam-Heften. Die gekriuselten oder gefalte-
ten Seiten, die als Menu dargebotenen, zu Colliers gewun-
denen, in Eis gefrorenen oder umhikelten Binde ergeben
eine eigenwillige, witzige Bibliothek der anderen Art. Im
Bereich »Fans« sind die Objekte auf der Reclam-Website zu
sehen.
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Mit Unterstiitzung des Verlags entstanden auch zwei
»Hausskulpturen« von (Thomas) Kocheisen und (Ulrike)
Hullmann, die 2002 wihrend der art cologne in Kéln ge-
zeigt wurden. Es handelt sich um Architekturmodelle
zweier real existierender Hiuser, deren Fassaden weitge-
hend aus Binden der Universal-Bibliothek bestehen, wobei
Autoren und Titel der Binde unter inhaltlichen Gesichts-
punkten ausgewahlt wurden; so bilden etwa zweisprachige
Ausgaben der rémischen Literatur das Sockelgeschoss die-
ser ngeistigen Gebdudec.

Nicht Aufbau, sondern Ausléschung ist das Thema ei-
ner Arbeit von Tobias Premper aus dem Jahr 2007. Unter
dem Titel Rafael Hausmann (1945-2005) prasentiert er ei-
ne Raum-Installation, in deren Mittelpunkt ein brauner
Lederkoffer steht, bis zum Rand gefiillt mit Reclam-Hef-
ten. In allen diesen Binden sind einzelne Buchstaben,
Wortteile, ganze Worter und Textabschnitte geschwirzt —
ganz offenbar von jenem fiktiven Kofferbesitzer Rafael
Hausmann, dessen fein siuberlich mit Kugelschreiber aus-
gefithrtes Buchstaben-Tilgungswerk in den urspringli-
chen Texten einen neuen Sinnzusammenhang herstellt,
wenn man denn die verbleibenden Zeichen neu liest. Den
Katalog zu dieser Arbeit hat der Kiinstler in Form eines al-
ten Reclam-Bandes gestaltet und zusammen mit dem
KunstRaum Hiill in einer auf 200 Exemplare limitierten
und signierten Auflage selbst produziert.

Eine durchaus praktische Seite hat demgegeniiber ein im
Jahr 2005 entstandenes Kunst-Objekt: die Reclam-Bank
des hauptsichlich als Fotograf arbeitenden Asperger Kiinst-
lers Manfred Osché. Im Rahmen des Schiller-Jahres 2005
hatte die Stadt Ludwigsburg 170 Kiinstler angeschrieben,

Kunst 77



an der Aktion »Eine Bank fiir Schiller« teilzunehmen. Es
galt, eine vom Bildhauer Kurt Tassotti entworfene Bank-
Urform zu individualisieren. Manfred Osché hat seine
Bank in Form zweier iiberdimensionaler Reclam-Hefte
(Wilhelm Tell und Réuber) gestaltet. »Schiller und Reclam
gehoren fiir mich irgendwie zusammen.« Vom Verlag er-
steigert, steht sie seither in Ditzingen.

Seit 2011 ist Reclam auch ganz in der Nihe seines Ur-
sprungsortes mit einem Kunst-Objekt vertreten: Im April
dieses Jahres er6ffnete in der Leipziger Innenstadt, schrig
gegentiber der Madler-Passage, an deren Stelle das Griin-
dungshaus des Verlags stand, das Steigenberger Grand-
hotel Handelshof. Bei dessen Innenausstattung hat das
Reutlinger Innenarchitekturbiiro Markus-Diedenhofen die
Tradition der Biicherstadt Leipzig aufgegriffen und einen
Reclam Cube in den Treppenaufgang integriert, einen Glas-
kubus, der, gefiillt mit Hunderten bunter Reclam-Binde,
in allen Farben der Universal-Bibliothek leuchtet.

Erwihnt werden miissen in diesem Zusammenhang
auch zwei Bilder, die das kleinformatige Reclam-Heft
ins Monumentale wenden: Ralph Flecks 2009 im Rah-
men seiner »Stilleben« entstandene Gemilde ganz mit
Reclam-Heften gefiillter Buchregale. Das grofere der bei-
den zeigt auf zwei mal zwei Metern in nur finf Reihen
gelbe, rote, griine und bunte Binde der Universal-Biblio-
thek - eine (farb-)realistische und zugleich (gréf3en-)ver-
fremdete Hommage an die kleinen Binde mitihren groflen
Inhalten.
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»Reclam Cube« im Treppenaufgang des Steigenberger Grandhotels
Handelshof in Leipzig, 2011. Idee: Markus-Diedenhofen,
Umsetzung: Elke Werchan  Foto: Soenne (©www.soenne.de)




Sammelobjekt

Wie viele Reclam-Sammler es geben mag? Schwer zu sa-
gen. Nimmt man die Anzahl der auf ZVAB antiquarisch
angebotenen Binde der Universal-Bibliothek als Maf3stab,
dann kann der Markt nicht grof3 sein, aber vermutlich wer-
den Reclam-Hefte eher auf Flohmirkten gehandelt. Einen
Angebotsmangel kann es angesichts der Millionen Binde,
die in der langen Geschichte der UB gedruckt wurden, je-
denfalls nicht geben. Dem Verlag selbst werden immer
wieder einzelne alte Ausgaben angeboten, und Ende der
8oer Jahre hat er aus einem Nachlass tatsiachlich einmal eine
grof3e, ziemlich vollstindige und guterhaltene Sammlung
der Universal-Bibliothek aus Leipziger Vorkriegszeiten an-
gekauft. Umgekehrt gehen im Verlag regelmiflig Anfragen
nach bestimmten, im Handel nicht mehr erhiltlichen Bian-
den ein, die sich allerdings meist auf nach 1945 erschienene
Titel beziehen, auf Biande, die man selbst vielleicht in der
Schulzeit gelesen hat und die man jetzt gerne wieder besit-
zen mochte. Der Verlag selbst kann bei Anfragen nach alten
Binden nur in Ausnahmefillen direkt helfen, aber er weif3
jemanden zu nennen, der viele dieser Wiinsche tatsichlich
erfiillen kann: Georg Ewald in Frankfurt.

Wie es dazu kam, dass Georg Ewald zum »Special-Anti-
quar fast simmtlicher Werke aus der historischen Produk-
tion« wurde, wie es eine Anzeige im Reclam-Gesamtver-
zeichnis des Jahres 1987 formulierte, das hat er 2006 in ei-
nem kleinen Aufsatz selbst erzihlt. Er heifdt Die Geschichte
meiner Sammlung und wurde, wie konnte es anders sein,
in einem UB-Band vero6ffentlicht, einem Band, der 2006
unter dem Titel Reclam. Die Kunst der Verbreitung als Kata-
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log der »Ausstellung der Sammlung Georg Ewald« im
Klingspor Museum in Offenbach erschien — aber das gehort
eigentlich schon zum zweiten Teil der Geschichte.

1982, so berichtet Georg Ewald dort, hatte er sein Anti-
quariat in einer Zweieinhalb-Zimmer-Wohnung im zwei-
ten Stock eines Wohn-und Geschiftshauses in der Mitte
von Frankfurt eréffnet. Als »Schaufenster« diente eine an-
gemietete Vitrine in einer U-Bahn-Station. Reclam war da-
mals noch keineswegs der bevorzugte oder gar einzige
Sammlungsgegenstand. Diese Spezialisierung nahm erst
zwel oder drei Jahre spiter ihren Anfang, als Ewald anldss-
lich der Buchmesse die Geschichte eines Verlages prisen-
tieren wollte und feststellte, fiir dieses durchaus an-
spruchsvolle Vorhaben am besten mit Reclam-Binden aus-
gestattet zu sein. Georg Ewald hatte sein Thema gefunden,
nahm Kontakt zum Verlag auf und arbeitete sich in die Ge-
schichte des Hauses ein. Daneben mussten natirlich vor
allem die Bestinde erweitert werden. Durch Zufall ergab
sich der Kontakt zu einem Herrn aus Miinchen, der von sei-
nem Vater eine umfangreiche Reclam-Sammlung geerbt
hatte und sie verkaufen wollte. Da ein Versand der Samm-
lungin ihren eigens angefertigten zwanzig Kartons nichtin
Frage kam, verabredete man sich zur Ubergabe an einem
Autobahnparkplatz, wo dann, zwar sicher nicht bei Nacht
und Nebel, aber doch ein wenig abenteuerlich, Reclam-
Hefte gegen D-Mark-Scheine gewechselt wurden. Eine
Liste dieser ersten grofSen Ankaufsaktion von etwa 6600
Binden existiert noch.

»Sehr schnell erkannte ich«, schreibt Ewald in seinem
Beitrag, ndass diese Bestinde der Universal-Bibliothek von
besonderer Qualitit waren. Die meisten Exemplare waren
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unaufgeschnitten und alle Binde bestens erhalten. AufSer-
dem enthielt die Sammlung viele Titel, die nur in kleiner
Auflage erschienen waren. Dies war der Grundstock mei-
ner jetzigen Sammlung.« Uber die Schaltung von Bérsen-
blatt-Anzeigen und den sich mit der Zeit ergebenden Kon-
takten zu anderen Antiquaren, die froh waren, ihrerseits
die kleinen Bindchen abgeben zu kénnen, wuchs die
Sammlung. Zuerst konzentrierte Georg Ewald sich auf
Erstauflagen und verinderte Neuauflagen, rasch aber ent-
deckte er den Reiz der Binde mit Lese- oder Lebensspuren:
von Schiilern bekritzelt, von Theaterleuten bearbeitet, von
Kinstlern gestaltet, von Institutionen bestempelt. Dazu
kamen, als dritter Sammlungsschwerpunkt, die Werbe-
mittel des Verlages. Zu sehen und zu haben war das alles in
Ewalds kleinem, von oben bis unten mit Biichern voll-
gestopftem Laden in der Grof3en Bockenheimer Straf3e, im
Zentrum von Frankfurt, zwischen Bankentiirmen und Al-
ter Oper.

Mit dem Sammeln — und Verkaufen! - von Reclam-Bin-
den hatte es aber keineswegs sein Bewenden. Georg Ewald
hat seine Schitze und seine iiber die Jahre erworbenen
Kenntnisse immer wieder ausgebreitet: Legendir sind die
Reclam-Abende, die seit 1989 immer am Buchmessen-
Freitag in einem zum Café umgestalteten Nebenraum des
Antiquariats stattfanden. Mitarbeiter, Vertreter und Freun-
de des Verlags saflen eng gedringt zwischen dem schon
aufgebauten italienischen Buffet und der sich bereithalten-
den Jazzband und lauschten einem kurzen Vortrag Georg
Ewalds, der die in ein paar Vitrinen ausgestellten interes-
santesten Neuzuginge seiner Sammlung und andere be-
sondere Objekte erlauterte. Den Reclam-Abend, das Buch-
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Georg Ewald vor seinem Reclam Regal. Zeichnung von Hans Traxler,
2006. Mehrfach genutzt fiir Einladungskarten und Plakate
der verschiedenen Ausstellungen der Sammlung Ewald.

café und auch das Ladenlokal in der Fressgass gibt es nicht
mehr. Die Sammlung Ewald aber ist hochst lebendig und in
den letzten Jahren immer wieder an prominenten Orten
ausgestellt worden. Den Anfang machte 2006 das Offenba-
cher Klingspor Museum; aus diesem Anlass erschien der
schon erwihnte UB-Sonderband. Seither ist die Ausstel-
lung, in jeweils verinderter, den aktuellen Moglichkeiten
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und der Entwicklung der Sammlung angepasster Form im-
mer wieder prisentiert worden. 2007 in der Universitatsbi-
bliothek Bern, 2008 in der Deutschen Nationalbibliothek
in Leipzig und im Herbst/Winter 2011/2012 auf Schloss
Wernigerode im Harz, dem »Zentrum fiir Kunst- und Kul-
turgeschichte des 19. Jahrhunderts« — weitere Ausstellun-
gen sind bereits in Planung. Auf seiner Website informiert
der Verlag dartiber. Und wer die aktuelle Adresse von
Georg Ewald sucht, der findet sie ebenfalls dort — wie es
sich gehort im Bereich »Fansc.

Werbung und Merchandising

Dies ist nun, um mit Fontanes altem Briest zu sprechen,
ein weites Feld, vielleicht sogar ein zu weites. Gemeint ist
mit den beiden Begriffen jede Verwendung des Erschei-
nungsbildes der Universal-Bibliothek auferhalb ihres ei-
gentlichen Zweckes, nicht zur Covergestaltung der Re-
clam-Bénde selbst also, sondern fiir anderes. Das beginnt
bei Einladungen zu Familienfeiern, die die Form eines Re-
clam-Heftes haben, reicht iiber entsprechend gestaltete
Abiturzeitungen, T-Shirts und Zuckertiitchen bis hin zu
Geschiftsberichten anderer Firmen oder dem Textbuch
von Helge Schneiders »Wusical« Mendy. Erst Ende 2011
erregten zwei Studenten des Fachs »Kommunikations-
design« an der Berliner Hochschule fiir Technik und Wirt-
schaft mit einer am Reclam-Erscheinungsbild orientierten
Semesterarbeit iiberregionales Aufsehen in der Presse:
Gregor Weichbrodt und Grischa Stanjek hatten den kom-
pletten Text des Finales von Heidi Klums Castingshow
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All Time Best

Reclam
Musik Edition

Cover des Salesfolders und Doppelseite aus dem Publikumsflyer zu
Sonys erster Serie der »Reclam Musik-Edition, 2011



Germany’s Next Topmodel transkribiert und aus diesem
»birgerlichen Trauerspiel« (FAZ) ein Buch gemacht, das in
bewusstem Kontrast zur Oberflichlichkeit des Inhalts in
Typographie und Layout an die klassische Reclam-Gestal-
tung angelehnt ist.

Nicht alles, was sich in dieser Form zeigt, findet das un-
eingeschrinkte Gefallen des Verlages, vor allem wenn es
sich seinerseits im kommerziellen Bereich bewegt und oh-
ne Genehmigung des Verlages das geschiitzte Markenbild
verwendet — iiber solchen Missbrauch sei hier vornehm ge-
schwiegen —, vieles aber, namentlich die nichtkommerziel-
le Verwendung etwa im Schulumfeld, findet durchaus Ver-
stindnis, Wohlwollen und soweit moglich auch Unterstiit-
zung vonseiten des Verlags, schlieZlich ist es ein Zeichen
fiir die Starke der Marke.

Immer mal wieder bekommt der Verlag auch Angebote
von bekannten Agenturen, die Werbekonzepte fiir Reclam
entwickeln und umsetzen, um sich bei einem Kreativwett-
bewerb einen (moglichst) goldenen Nagel abzuholen, so
geschehen zum Beispiel 2008, als Jung von Matt in Stutt-
gart mit der Idee des »Literaturdéners« an den Verlag her-
antrat, einem interaktiven Zitaten-Bratspiefl im Netz, der
sich nach allen Richtungen drehen, wenden und stauchen
lasst, dabei die Herkunft all der Zitate verrit, aus denen er
besteht, und so Appetit machen will auf die Texte selbst.
Wer kosten méchte: Noch dreht sich der Spief unter www.
literaturdoener.de.

All jenen, die ihre Reclam-Bibliothek noch ganz ge-
wohnlich ins Regal stellen wollen, dabei aber immer wie-
der das Problem haben, dass die Biandchen fiir die Billies
dieser Welt eigentlich zu klein sind, all jenen kann der Ver-
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lag seit 2009 ein passendes Reclam-Regal anbieten. Im
Rahmen des modularen Regalsystems cubit lassen sich die
Reclam-Hefte nun zusammen mit Hardcovern, Taschen-
biichern, DVDs, CDs, Schallplatten und sonstigen Gro-
Ren-Sonderlingen in eine ganz individuell planbare Medi-
en-Wand integrieren. Unter www.cubit-shop.de gibt’s da-
zu sogar eine interaktive Planungshilfe.

Die passend ausgestatteten CDs fiir diese Medien-Kom-
bi liefert seit 2011 Sony mit seiner Reclam Musik-Edition.
Zwolf CDs mit den grof3ten Aufnahmen »legendirer Mu-
sik-Tkonen« liegen mittlerweile im typischen gelben Mar-
kenbild vor, nur eben ein wenig quadratischer als gew6hn-
lich: Aufnahmen von Johnny Cash und Elvis Presley, Bob
Dylan und Leonard Cohen, Simon & Garfunkel, Falco,
Miles Davis und anderen. Bei Presse und Publikum kommt
die Reihe gut an, und die Reaktionen zeigen wieder einmal
die Markenstirke der schlichten gelben Hefte, gehen doch
beinahe alle Rezensenten davon aus, dass es sich bei dieser
»Musikgeschichte in Gelb«, so der WDR, um ein genuines
Reclam-Produkt handelt. »Der Reclam-Verlag veroffent-
licht nun Musik« tiberschreibt etwa die Rheinische Post ih-
ren Artikel, wihrend der Verlag in Wirklichkeit doch nur
eine Lizenz fir die Verwendung seines Markenbildes er-
teilt hat und Konzeption, Produktion und Vermarktung
ganz auf der Seite von Sony liegen. Um qualititvolle
Sammlungen wichtiger Werke zum niedrigen Preis am
Markt zu plazieren, eignet sich das eingefithrte Markenbild
der Universal-Bibliothek offenbar besonders gut.

Auch der Verlag selbst hat mittlerweile sein Markenbild
auf den Grenzbereich von Buch und Non-Book ausgewei-
tet, seit 2008 mit dem mittlerweile in zwei Versionen, ka-
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riert und blanko, erhiltlichen Universal-Notizbuch und,
ganz aktuell, mit dem Universal-Kalender. Beide Produkte
sind eine Idee des Berliner Designers und Architekten
Wolfgang Blum, der fiir das Notizbuch 2009 den begehrten
reddot design award entgegennehmen konnte. Mittlerweile
nihern sich die im Buchhandel und in Design-Shops er-
haltlichen Notizbiicher, die mit dem Kalender 2011 einen
ersten Ableger erhalten haben, der Marke von 8o 000 ver-
kauften Exemplaren. Ob der Verlag deshalb zukiinftig auch
Universal-Brettchen, T-Shirts oder Leselampen herstellen
wird? Wer weifd — angesichts der aktuellen Flichenumnut-
zung im deutschen (Filial-)Buchhandel wire das vielleicht
kurzfristig ganz erfolgreich, aber auf lange Sicht wiirden
wir die Marke durch solche Uberdehnung vermutlich eher
schwichen. SchliefSlich kann nur ein gesunder Kern weite-
re Friichte bringen, und diesen Kern bilden immer noch die
»Klassiker in Gelbx.
khf
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Mein gelbes iPhone

Wir vertwittern unsere Zeit
und fragen uns, wo sie bleibt

Von Peter Haffner

Fast jeder hat ein schwarzes iPhone. Manche haben ein
weisses. Ich habe ein gelbes. Nicht nur eines, sondern Dut-
zende. Sie stecken in den Taschen meiner Jacketts, den Frei-
zeit- und Sportjacken, dem Regen- und dem Winterman-
tel, ja sogar in der Brusttasche mancher Hemden und na-
turlich in jedem Gepickstiick, das ich besitze. So kann es
mir nie passieren, dass ich keines bei mir habe, wenn ich
aus dem Haus bin.

Netzadapter brauche ich nicht, weil meine iPhones ohne
Batterien funktionieren. Die Aufforderung im Flugzeug,
alle elektronischen Gerite abzuschalten, ignoriere ich, sen-
den doch meine keine Strahlen aus, die den Bordcomputer
zum Crash bringen. Auch die Flight Attendants sehen das
ein, und dass mein gelbes iPhone drahtlos Gedanken iiber-
tragen kann, muss ich ihnen ja nicht unter die Nase halten.
Es tut dies jedes Mal, wenn ich es in der Hand habe und auf
das weisse Display blicke.

Zum Beispiel Gedanken wie diesen: »Wenn ein Buch
und ein Kopf aneinanderstossen und es klingt hohl, ist das
allemal im Buch?« Richtig, das ist aus den Aphorismen von
Georg Christoph Lichtenberg, und mein iPhone ist denn
auch nicht von Steve Jobs, sondern von Reclams Universal-
Bibliothek; jene gelben, guten und getreuen Weggefihr-
ten, die praktisch und preiswert sind und einen nie enttiu-
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schen, weil der Strom alle ist. Ich habe immer eines dieser
Biichlein bei mir, um Wartezeiten zu tiberbriicken, sei es in
der Schlange vor dem Billettschalter, wo der Vordermann
eine Reise von Schlieren nach Shanghai mit Zwischenhalt
in Sydney bucht, oder beim Zahnarzt, wo Heftchen auflie-
gen, aus denen man erfihrt, dass DJ Bobo und Lady Gaga
mit einem Baby namens Buddha schwanger sind.

»All dein Tun und Denken sei so beschaffen, als solltest
du moglicherweise im Augenblick aus diesem Leben schei-
den«, sagt Marc Aurel in seinen Selbstbetrachtungen, einem
meiner Reclam-Begleiter. Man wende nicht ein, im iPhone
konne man den ganzen Shakespeare haben. Man kann, aber
Gebrauch davon machen tut kein Mensch, weil all die Apps
und Appetizers, von denen man nie genug bekommt, das
verhindern. Und sagt mir einer, mit dem iPhone stehe man
rund um die Uhr in Verbindung mit wirklichen Menschen,
sei es per Telefon, SMS, Facebook oder Twitter, frage ich:
Wozu? Um was zu erfahren? »In der Freundschaft wie in
der Liebe ist man oft gliicklicher durch das, was man nicht
weiss, als durch das, was man weiss«, steht im Bindchen
mit den Maximen und Reflexionen von La Rochefoucauld.

Jedes Tischgesprich wird heute ruiniert, weil noch
bei der dimlichsten Frage, die auftaucht — »Wer schrieb
Goethes Faust?« — einer sein iPhone ziickt, Gott Google
konsultiert und alsbald triumphierend verkiindet: Gret-
chen! Da lobe ich mir meine Reclam-Biichlein, die, so
federleicht sie daherkommen, sorgfiltig ediert sind, ver-
sehen mit Einleitung, Nachwort, Anmerkungen und Lite-
raturhinweisen, Namen- und Sachregister. Wie traurig ist
doch die Party, bei der jeder und jede mit dem Smartphone
flirtet statt die Sommerabendstimmung zu geniessen,
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die der Dreizeiler des japanischen Dichters Buson aus
dem Reclam-Band Haiku so eingefangen hat: »Als tie-
fes Schweigen / Und Pause zwischen den Gisten / Die
Bauernrosenc.

Meine Reclam-Bindchen sind zerlesen und zerknittert,
manche haben einen Regenguss abbekommen, einen Kaf-
fee- oder Weinfleck. Macht nichts. Sie kosten nicht viel,
und ldsst man eines irgendwo liegen, braucht man nicht in
Panik zu geraten wie beim Verlust seines iPhones: Mag der,
der es findet, sich daran erfreuen. Die dickeren Biichlein,
wie etwa Montaignes Essais, Pascals Gedanken oder die Ge-
spriche von Konfuzius, verwahre ich in robusteren Klei-
dungsstiicken, wihrend die diinnen, wie etwa Senecas
Vom gliickseligen Leben, selbst in der Brusttasche des kurz-
drmligen Polohemdes nicht aufliegen. »Wir haben nicht zu
wenig Zeit; wir vergeuden zu viel!l« mahnt durch die Jahr-
hunderte der alte Romer, von dem wir heute noch lesen,
weil er die seine nicht vertwitterte.

Nicht iiberzeugt? Dann kann ich nur mit Laotse sagen,
Tao Te King, Reclam-Band Nr. 6798: »Wahrlich: Von jenem
lass! Dieses erfass!«

Aus dem »yMagazin« des Ziircher Tages-Anzeigers
vom 9. Juli 2011. Mit freundlicher Genehmigung des Autors.
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