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Vorbemerkung

zu dieser Ausgabe

Jirgen Uhdes Werke tiber Beethovens gesamte Klaviermu-
sik erschienen in drei Binden erstmals in den Jahren 1968,
1970 und 1974. Sie umfassten sowohl Analysen der Klavier-
stiicke und Variationen (Band I) als auch aller 32 Klavierso-
naten (Band IT und IIT).

Entsprechend einer breiten Nachfrage nach den bereits
seit lingerem vergriffenen Binden umfasst die vorliegende
Neuausgabe den zentralen Teil, die Analysen der 32 Kla-
viersonaten. Dabei wurde der originale Text unverindert
belassen. Zusitzlich enthilt die hier vorgelegte Ausgabe das
Vorwort zum fritheren Band I (Klavierstiicke und Variati-
onen), in welchem der Autor insbesondere auf philoso-
phische Grundlagen seiner Analysen eingeht. Demgemaf}
tragt dieses Vorwort nunmehr den Titel »Zur Aktualitit
Beethovens I«, die Einleitung zum urspringlichen Band II
den Titel »Zur Aktualitit Beethovens I1«.

Die Literatur zu Beethovens Klaviermusik hat sich seit-
dem erheblich erweitert. Zahlreiche in der Zwischenzeit
erschienene Veroffentlichungen haben Beethovens Klavier-
musik unter vielen Aspekten neu beleuchtet; zu nennen wi-
ren hier z.B. Publikationen von Carl Dahlhaus, Patrick
Dinslage, Hartmut Hein / Wolfram Steinbeck, Joachim
Kaiser, Victor Lederer, Michael J. Redshaw, Albrecht Rieth-
miiller, Charles Rosen und Andras Schiff / Martin Meyer.
Das vorliegende Werk erfiillt dennoch nach wie vor eine
wichtige Funktion. Gemif der Absicht des Autors, einen
Briickenschlag zwischen Theorie und Praxis vorzunehmen,
bildet die Art der Anniherung an Beethovens Klaviermusik
iber >motivisch-gestaltmiflige Betrachtung< den Mittel-
punkt dieses Werkes, das zu eigener Reflexikon und Durch-
dringung der Werke anregen soll.

Im Zentrum der Uberlegungen des Autors steht grund-
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satzlich der Aspekt der >Aktualitit, der heutigen Interpre-
tation, die allein auf Grundlage genauen Wissens um au-
thentische Notierung und Phrasierung sowie den jeweiligen
historischen Kontext erfolgen kann.

Michael Uhde



Zur Aktualitit Beethovens I

Das Unternechmen, Beethovens Klavierwerk zu betrachten,
zu beschreiben oder auch partiell zu analysieren, bedarf der
Rechtfertigung um so mehr, je weniger eine solche Unter-
suchung notwendig erscheint. Gehort Beethovens Musik ins-
gesamt nicht zu den am meisten bekannten und verehrten
musikalischen Kulturgiitern? Wo gibe es dariiber noch Dis-
kussion? Schligt solche Verehrung in aller Munde nicht viel
mehr in Gleichgiiltigkeit um? In jenes wihrend des Ver-
kaufsgespriches in Schallplattengeschiften so oft gehorte:
»Ich mochte klassische Musik, es kann auch Beethoven sein.«?
Ist dieses Denkmal Beethoven nicht so sehr von allen Seiten
zuginglich, dafl es keine Uberraschungen mehr bereithilt, es
sei denn, in jener raffinierten Ausleuchtung, in der sich
manche Interpretation heute gefillt — so wie unsere prestige-
hungrigen Stidte ihre Kulturdenkmiler bei Dunkelheit heute
zu prisentieren pflegen? Ist an Beethoven nicht, wie es
Hegel einmal formuliert hat, »schon alles heraus«? Die Ver-
neinung dieser Frage bedeutet, daff Beleuchtungseffekte ver-
schmiht werden konnen, weil die Sache selbst immer neue
Perspektiven bietet.

Die Kernfrage, zu deren Beantwortung diese Arbeit ex-
plizit und implizit beitragen mdchte, ist die nach der Aktua-
litit Beethovens, nach dem »Beethoven fiir uns«. Bedeutet
seine Musik nicht gegenwirtigen Impuls, so bleibt auch die
Betrachtung sachlicher Details leer. Gegen diejenigen, die
Beethoven als Religion, als ruhenden Pol und als »ewig«
beschlagnahmen mochten, mufl gefragt werden: Wo ist er
»mit auf der Fahrt« (Ernst Bloch)? Inwiefern ermutigt er
Fortschritt? Wo enthilt seine Musik den Blitz der Wahrheit
und ihre sprengende Kraft? Ohnehin ist die Hoffnung nur
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gering, daf} irgendwo die Verdinglichung, der Warencharak-
ter der traditionellen Musik noch zu durchbrechen ist.

Die Frage »Beethoven fiir uns« kann nicht ohne einen
wenigstens kurzen Blick auf die Funktion Beethovens in sei-
ner Zeit beantwortet werden. — Bezeichnete Karl Barth ein-
mal das 18. Jahrhundert als das Jahrhundert des Optimis-
mus schlechthin, als das einer Aufklirung, die sich selbst
gern als aufgehende Sonne darstellte (so wie es auch am
Ende der »Zauberflote« heifit: »Die Strahlen der Sonne ver-
treiben die Nacht«), so enthilt dieser Optimismus bei Beet-
hoven seinen besonderen — man méchte sagen — »angestreng-
ten« Akzent. Es wird gleichsam nicht mehr von selbst Tag,
vielmehr strebt der Mensch aus aller seiner Kraft dem Licht
entgegen. Oder anders ausgedriickt: Versshnt sich im Kunst-
werk das Besondere mit dem Allgemeinen, so ist diese wahre
Harmonie zwischen Einzelnem und Gesellschaft nur noch in
ungeheurer Anstrengung erreichbar. Diesen Prozefl meint
Beethovens Musik insgesamt, sei es als durchgezogene Linie
in manchen Werken der mittleren Schaffenszeit (aber auch
beispielsweise geradezu programmatisch in der 9. Sympho-
nie), sei es als punktierte Linie, wie vor allem in der spiten
Klavier- und Kammermusik. Dort scheint sich das Ziel des
Prozesses weiter und weiter zu entfernen, ja bisweilen — wie
in der letzten Klaviersonate — schlechthin im Grenzenlosen
zu liegen. Und doch war Beethovens Prozefidenken in die-
sem Sinn nie so unbeirrt wie gerade in solchen spiten Wer-
ken, wo es sich mit dem unaufhaltsam anwachsenden Be-
wufltsein von Zusammenbruch und Tod streitet, wo der Weg
zum Ziel iiber zahllose Briiche und Schluchten hinwegfiihrt.

Beethovens musikalisches Denken steht, wie es vor allem
Theodor W. Adorno erkannte, in Parallele zur Philosophie
Hegels, wiewohl personliche Bezichungen nicht bestanden.
Das mag am Problem der »Arbeit« besonders deutlich wer-
den. Obwoh! schon bei Bach vorgebildet, sprechen wir erst
im Zusammenhang mit der Epoche der Wiener Klassik von
»thematischer Arbeit« in der Musik. Indem Beethoven aus
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diesem Begriff Konsequenzen von bis dahin unbekannter
Tragweite zog, wird seine Musik Zeugnis innerster gesell-
schaftlicher Wahrheit, denn die biirgerliche Gesellschaft ent-
faltet sich wesentlich als eine Gemeinschaft der Arbeit (und
zwar entgegen der antiken Auffassung der Arbeit als labor
= »Leiden« oder der alttestamentlichen als »Fluch«). » Arbeit
ist Bewegung der Vermittlung zwischen dem Menschen und
seiner Welt, sie ist ein bearbeitendes, formierendes und also
positives Vernichten der von Natur aus vorhandenen Welt«
(Hegel). Genauso vernichtet etwa ein musikalischer Liqui-
dierungsprozefl — die Zerlegung eines Themas in immer klei-
nere Einheiten — das urspriingliche Thema positiv, indem es
das Thema aufhebt im zweifachen Sinn von »verschwinden
lassen« und »bewahren«. Weiter wire auch die Verall-
gemeinerung der Arbeit (indem jeder zum Mitarbeiter an
der Totalitit der Bediirfnisse aller anderen wird) und die
dialektische Kehrseite dazu, Spezialisierung, musikalisch bei
Beethoven wiederzufinden, vor allem in der anwachsenden
Macht der Totale iiber alles Einzelne, das sich gerade bei
Beethoven auflerordentlich differenziert, aber auch ver-
gleichgiiltigt (was jeder Vergleich eines Beethovenschen und
eines Schubertschen Einfalls, fiir sich genommen, lehren
kann).

Am wichtigsten fiir das seiner Epoche gemifle Verstindnis
Beethovens ist aber vielleicht Hegels Erkenntnis, »dafl der
Mensch nur »ist¢, indem er sich produziert, dafl er sich selbst
und seine Welt hervorbringen mufi, weil seine ganze Existenz
eine von Grund auf vermittelnde und vermittelte ist«. Die-
ses »Sich-selbst-Hervorbringen« zeigt sich vor allem in Beet-
hovens Umgang mit der iiberkommenen musikalischen Form.
Sie gilt ihm niemals als Gefif} (wie zuweilen Schubert), son-
dern Sonaten- oder Variationenform wird von ihm, un-
geachtet ihres Schon-Bestehens, nochmals hervorgebracht,
wodurch eben jenes durchaus Unschematische, jenes »Zum

hammer 1964.
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ersten Mal« entsteht, eine Originalitit, die selbst der welt-
weite kommerzielle Verbrauch von Beethovens Musik nie
ganz tilgen kann. Diese fiir Beethoven so eigentiimliche An-
strengung ist schon in sehr frithen Werken zu konstatieren,
man vergleiche z. B. die Riickleitungen zum Thema in der
1. Bagatelle von op. 33 mit irgendeiner kleinen Mozartschen
Form.

Endlich wire auch die vielberufene Vergeistigung der
Beethovenschen Musik in Parallele zu der Hegelschen Ent-
faltung des Humanititsbegriffs zu verstehen. Das empirische
und das absolute Wesen des Menschen sollen zwar iiberein-
stimmen, sie kdnnen es aber nicht, solange der Humanismus
bei der »fixierten Endlichkeit« des Menschen stehenbleibt.
Hegels Prinzip ist der Geist. Dieser ist das Absolute, das
wahre und allgemeine Wesen der Menschen. Fiir Hegel ist
der »endliche Mensch« noch keineswegs ein Problem, sondern
»erst beim Namen des Unendlichen geht dem Geist sein
Licht auf«. Genau darum kreist Beethovens Wort von der
Musik als »hoherer Offenbarung als alle Weisheit und
Philosophie«. Der metaphysische Hintergrund ergibt sich
aus dem Anspruch, zu wissen, was den Menschen zum Men-
schen macht, denn in Hegels Begriff vom absoluten Geist
»ist der christliche Gott, welcher Geist ist, auf spekulative
Weise inbegriffen«. Bleibt man bei dieser zeitgebundenen
Interpretation des Hintergrundes dieser Musik stehen, so
wird die Befremdung iiber Beethoven, die sich z. B. in Karl
Barths Schriften hier und da findet, sogleich verstindlich.
Denn fiir Barth ist Gott keineswegs im geistigen Bild vom
Menschen »inbegriffen«, vielmehr tritt er dem Menschen —
auch in seiner hdchsten Geistgestalt — als der »ganz andere«
gegeniiber. Es ist indessen gerade die Frage, ob nicht eine
derart festgelegte Interpretation der Autonomie des Kunst-
werkes, das sich durch die Zeiten immer neu entfaltet,
widerspricht.

Gehen wir nun von »Beethoven in seiner Zeit« zu »Beet-
hoven heute« iiber, so erweist sich, daff die »humanistische«
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Interpretation das ganze 19. Jahrhundert und noch bis heute
ziemlich unangefochten herrschte, und zwar zuungunsten
des eigentlich gesellschaftlichen Verstehens. Insofern ist der
Versuch, dieses wieder zur Geltung zu bringen, fiir uns frucht-
barer, als etwa unentwegt auf der »hheren Offenbarung als
alle Weisheit und Philosophie« zu insistieren. Die Beantwor-
tung der Frage »Beethoven fiir uns« wird also damit be-
ginnen miissen, die ganz vernachlassigte gesellschaftliche Ent-
schliisselung tunlichst nachzuholen. Es zeigen sich bereits
dann, wie wir sahen, neue Perspektiven.

Beethoven fiir uns, d. h. mit unserer Wirklichkeit konfron-
tiert, heiflt aber dariiber hinaus in der Musik vor allem: in
Beziehung zur neuen (und neuesten) Musik verstanden. Man
muf »Beethoven heute« in Parallele oder im Kontrast zur
neuen Musik begreifen. So ist (um aus diesem Komplex nur
weniges herauszugreifen) durch das Reihendenken der Wiener
Schule in bis dahin ungeahnter Weise der Blick auf die Tech-
nik der Variation und Mikrovariation bei Beethoven ge-
lenkt worden. Aus der modernen Beethoven-Interpretation
ist dieser Gesichtspunkt nicht mehr wegzudenken. Denn er
erhellt die kleinsten zugleich mit den grofiten Zusammen-
hingen, er lehrt mehr als alles andere die Beziehungen des
Einzelnen zueinander wie auch des Einzelnen zur Totale erst
ganz verstehen. Die anwachsende Macht der Totale, von
der oben die Rede war, besteht vor allem in dieser Ab-
hingigkeit alles Einzelnen von ihr, mag es sich nun um das
Wirken von Mikrovariation im Verlauf eines Themas han-
deln (in dem etwa der 1. Takt keimhaft schon den ganzen
Verlauf enthilt) oder um die oft so verborgene Beziehung
zwischen 1. und 2. Thema, zwischen Hauptsatz und Seiten-
satz also, die als notwendige Kontraste vermittelt, also auf
die Einheit bezogen sind. Endlich ist das, was als verein-
heitlichendes Prinzip in allen Sdtzen einer Sonate wirkt,
oder das, was sie einander so und nicht anders zuordnet,
sehr oft als verborgene variierende Titigkeit zu begreifen,
wobei es selbstverstindlich gleichgiiltig ist, ob der Kompo-
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nist solche Beziehungen bewufit oder unbewufit kniipfte. In
dem Moment, wo wir sie sehen und wo sie sich von der
Sache ber, also objektiv belegen lassen, sind sie als neue, die
Interpretation bestimmende Tatsachen vorhanden. Es ver-
steht sich, daf} gerade ein solches Verfahren nicht schematisch
oder summarisch angewendet werden darf. Es ist vielmehr
wohl zu unterscheiden zwischen den eher gleichgiiltigen,
ohnehin bestehenden Verwandtschaften innerhalb des Mate-
rials selbst und ihrer besonderen, dem hoheren Zweck des
Werkes dienenden Konstellation. Denn noch nicht handelt es
sich ja bei Beethoven (wie bei neuer Musik) in erster Linie
um neues musikalisches Material, mit dem gearbeitet wird,
sondern um neue Konstellationen innerhalb der iiberkom-
menen, konventionellen Sprache.

In engem Zusammenhang damit steht ein neues Verstind-
nis des Zeitverlaufs bei Beethoven. Denn es ist ja nicht nur
wichtig, zu sehen, daf ein musikalisches Einzelnes sich ver-
indert, sondern wichtiger noch, wie es sich verindert. Wah-
rend das »dafl« heute schon zum festen (und damit schon
wieder von der Gefahr des Schematismus bedrohten) Inter-
pretationsbestandteil wurde, ist das »wie«, das das eigent-
liche Wirken der Zeit bekundet, noch viel zu wenig als einer
der ganz wichtigen neuen Gesichtspunkte bei der Musik-
betrachtung anerkannt. Die Lehre von der Anfangs-, Mittel-
und Schlufigestalt musikalischer Gedanken geht vor allem
auf Schénberg zuriick, hat sich indessen in der heutigen
Analyse noch keineswegs als beherrschender Gesichtspunkt
durchgesetzt. Dabei wiirde etwa der Wesensgegensatz Beet-
hovens und Schuberts schon evident, wenn man z. B. in ver-
gleichbaren Stiicken bei beiden Anfangs- und Schlufigestalten
einander gegeniiberhilt. Dann kann mit einem Schlage die
Verschiedenheit des Beethovenschen und Schubertschen »Le-
bensprozesses«, den jedes Werk darstellt, sinnfillig erschei-
nen. Ja, man kann dann bei Beethoven geradezu vom
»Altern« eines musikalischen Gedankens sprechen, der sich
ganz anders darstellt, wenn er eingangs die Initiative er-
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greift, als wenn er, in der Coda etwa, von der Erfahrung
des ganzen Satzes gesittigt, sich prisentiert. Bei Beethoven
steht nun dieser Zeitverlauf mehr im Vordergrund als bei
der Wiener Klassik sonst. Er stellt sich nicht in gleichmifi-
gem Verflieflen dar; ein musikalisches Subjekt iiberldfit sich
ihm nicht einfach im Einverstindnis mit dem Vergehen (wie
so oft in der Rhythmik des 18. Jahrhunderts). Vielmehr sind
die Beethovenschen Gestalten innerhalb des Zeitverlaufs
titig, indem sie ihre Bewegung beschleunigen oder auch der
Stromung entgegenarbeiten, wie ein Schwimmer im Flufi.
Die bei Beethoven ganz bewufite, minuzigs genaue Wahr-
nehmung des Zeitverlaufs im einzelnen Thema, im Satzteil,
im ganzen Satz oder im ganzen Zyklus ist fiir uns um so
bewundernswerter, als wir wohl die ersten sind, die ihn ganz
erkennen. Einen musikalischen Gedanken danach zu bestim-
men, ob er innerhalb eines Anfangs eine Schlufigestalt dar-
stellt oder innerhalb einer Coda eine Mitte bildet, heifdt bei
Beethoven bereits, ithn wesentlich zu charakterisieren. Es
zeigt sich so ein ganzer Mikrokosmos an Zeitrelationen;
ein Werk kann einer groflen Uhr gleichen, und gerade hier
sind die moglichen Konstellationen oft schwer in Worten
zu beschreiben. Insgesamt ist es diese zeitliche Ordnung,
dieser Zeit-Kosmos, der den stirksten Kontrast zur neuesten
Musik, bildet. Gerade durch die Negation der Zeit, z. B. in
Stockhausens Momentform, werden wir bei Beethoven auf
die zeitliche Ordnung aufmerksam als auf einen absoluten
Gegensatz, denn man darf Beethoven wohl als Musiker mit
in hdchstem Mafl ausgeprigtem positivem Zeitbewufltsein
bezeichnen, ja, als »Musiker der akzentuierten Zeit«. Freilich
ist das in voller Deutlichkeit erst in den Sonaten zu erken-
nen, dagegen teilweise noch verhiillt in den Klavierstiicken
und Variationen.

Derartige Betrachtungsweisen sind auch dort, wo sie den
Kontrast zur neuen Musik betonen, schon fiir sich genom-
men eine wirksame Impfung gegen eine blof} riickwirts ge-
wandte Auffassung, sei diese nun nur historische Betrach-
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tung oder musikalisches Konsumdenken, das in Beethovens
Musik nur den Garten sieht, in dem man sich nach des Tages
Last und Hitze ergeht und das iiber den Genuf nicht hin-
ausreicht.

Sachliche Analyse von auf das Ganze des Werks bezoge-
nen Einzelheiten wire aber erst dann ganz sinnvoll, wenn
das Werk als Einzelnes wieder im Gesamtceuvre Beethovens
und dieses abermals in seiner allgemeinen Funktion heute
gesehen wird. Beleuchtet, historisch gesehen, dieses Werk das
innerste Wesen des erstarkenden Biirgertums, wie es Hegels
Philosophie erfafite, so scheint heute, wo diese Epoche evo-
lutiondr oder revolutionir ihrem Finale zutreibt, der unge-
mindert kriftige Strahl des Werkes in neue Richtung zu
weisen. Denn das ist gerade den groflen Kunstwerken eigen,
dafl in threm Licht das je Aktuelle neu aufleuchtet. Die Inter-
pretation sicht dann etwas anderes in ithnen als nur eine
Chiffre des Gewesenen. Liflt sich der historische Beethoven
mit Hegel vergleichen, so kénnte man ihn hexte im Sinne
Ernst Blochs interpretieren. Es scheint angebracht, hier zu
bemerken, dafl nicht daran gedacht sein kann, Beethovens
Musik ein neues Programm unterzuschieben, wie es immer
wieder versucht worden ist. Doch darf man gerade in einem
Buch, das der z. T. sehr detaillierten Beschreibung von Mu-
sikstiicken gewidmet ist, die Frage nach der heutigen Funk-
tion Beethovens nicht iibergehen. Musik ist zugleich Bote
und Botschaft, und gewifl iibermittelt sich bereits etwas von
der Botschaft, wenn der Bote zureichend beschrieben wird.
Unter der Voraussetzung, dafl wir dies nicht aufler acht
lassen, ist es erlaubt, nach der Botschaft zu fragen. Ant-
worten auf diese Frage werden nicht giiltige Wahrheiten,
sondern auch wieder nur zeitlich begrenzte Interpretation
sein konnen. Es scheint mir, daff Beethovens musikalisches
Denken, wie wir es heute verstehen, in seiner Richtung
Parallelen zu einem Denken aufweist, wie es in Blochs
Philosophie insgesamt artikuliert wurde. Es wire damit der
Versuch gemacht, Beethoven aus dem grofien Pantheon neu-
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traler Kulturgiiter herauszuholen und ihn in seiner Aktuali-
tit fir uns darzustellen.

Blochs Kerngedanke: »Erwartung, Hoffnung, Intention
auf noch ungewordene Méglichkeiten: das ist nicht nur ein
Grundzug des menschlichen Bewufitseins, sondern ... eine
Grundbestimmung innerhalb der objektiven Wirklichkeit
insgesamt« konnte heute in Beethovens Musik seine Ent-
sprechung finden; Blochs Formel »A ist noch nicht A«
kann geradezu als musikalische Grundformel vieler der be-
deutendsten Beethoven-Werke angesehen werden, wie z. B.
der Diabelli-Variationen, deren »A«, der wenig bedeutende
Walzer, als ein »Noch nicht« einen ganzen Kosmos des
Moglichen (das als Wirklichkeit in den einzelnen Varia-
tionen erscheint) produziert. Die Blochsche Ontologie, die
die Zukunft in die Gegenwart hineinnimmt, hat in Beet-
hovens Musik heute eine iiberaus sinnfillige Parallele. Hier
zeigt sich abermals ein so notwendiger Gegenzug gegen die
gewiff auch wahre und uniiberhdrbare Botschaft vieler
neuer Musik, in der sich, seismographisch, das Kommende
als Katastrophe anzukiindigen scheint. Blochs prinzipielle
Hoffnung scheint gleich weit entfernt von optimistischer
Gewiflheit wie von der pessimistischen Uberzeugung der
Unentrinnbarkeit. Es ist »weder aller Tage Abend, mit Ver-
zweiflung, noch aller Abende Tag, mit Zuversicht, vielmehr:
im Novum wird jene Dimension der Geschichte gedffnet
und offengehalten, worin allererst die titige Hoffnung ihr
Feld hat«. Das Blochsche Verstindnis des »Scheins« nicht als
Gegensatz zur Wahrheit, sondern als des heraufkommenden
Neuen voranleuchtender Glanz entspricht dem Zug des
Beethovenschen Werks insgesamt. Zwar malt sich auch in
Bachs oder Mozarts Werk das, was noch nicht ist, aber mehr
als in aller anderen Musik zeigt sich das »Unterwegs dort-
hin« bei Beethoven. Manche Sitze Blochs treffen bei der
Interpretation Beethovens so sehr ins Schwarze, daf} sie un-
besehen in die Musikbetrachtung iibernommen werden kén-
nen: »Was unmittelbar und an sich als Jetzt vor sich geht, ist
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so noch leer« (man mufl hier an Anfinge bei Beethoven den-
ken, die eine solche »Leere«, besonders in der Spitzeit, zu-
weilen geradezu auffillig bekunden). Aber »ein solches
»Noch nicht< hilt es nicht bei sich aus, ist vielmehr aufs Da
eines Etwas treibend bezogen«. Kunst treibt ihre Stoffe in
Gestalten, Situationen, Handlungen zu Ende. — Noch ent-
schiedener als Hegel steht Bloch gegen den »Bann« der Pla-
tonischen Anamnesis, denn Hegel beschreibt den dialekti-
schen Fortgang als in sich zuriicklaufenden Schlangenbogen,
als Rekapitulation, mit der »Ewigkeit des Immer wieder«.
Demgegeniiber steht der Blochsche Utopiebegriff, jene offene
Entwicklung, die ihre Parallele nicht nur in den Beethoven-
schen Anfingen hat, sondern noch mehr in den offenen
Schliissen der Spitzeit, die eben als Ende der Entwicklung
oft genug kein Ende sind, sondern Markierungen des Uber-
gangs von der horbaren Musik zur unhorbaren hoherer
Sphiren, am deutlichsten in Stiicken wie dem 2. Satz der
Klaviersonate op. 111. Es 6ffnet sich an diesen Stellen jener
»utopische Goldgrund, auf den grofle Kunstwerke letzthin
aufgetragen sind«. Wenn ein Werk der Vergangenheit Zu-
kunft enthilt, dann das Werk Beethovens. Es gehort zu den
Werken, »die nicht in der Vergangenheit lokalisiert bleiben,
sondern wie Berge zu beiden Seiten mit dem fahrenden Wa-
gen der Zeit lange mitgehen, wofern sie sich nicht — herr-
licher als an ihrem ersten Tag — fort und fort in Brautfahrt
befinden, mitten ins Novum hinein. Nur darauf ist produk-
tiv riickgreifbar, was ebenso auf unseren Fahrtgang vor-
greift. . .«

Zur Methode

Interpretieren heiflt immer zweierlei: zum Werk hin — das
Werk zu uns, sich in das Werk versenken — das Werk an
sich ziehen. Beide Bewegungen geschehen in einem Zug: In-
dem ich Details oder Zusammenhinge genau betrachte, be-
gebe ich mich ins Werk hinein; indem ich aber gerade diese
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(unter vielen anderen Gesichtspunkten) auswihle, ist mein
Blickwinkel subjektiv, aktuell, kommt das Heute in meine
Interpretation hinein. Wie zur ersten Bewegung das person-
liche Engagement gehort — denn erst so kann das Werk ob-
jektiv erhellt werden, so zur zweiten Bewegung gerade
Sachlichkeit — denn jede Aktualisierung, jede subjektive
Auswahl mufl durch den objektiven Tatbestand, bzw. vom
Text her, gedeckt sein.

Nun reicht die betrachtende musikalische Interpretation
von genauer Analyse iiber eingehende Beschreibung bis zu
blofler kurzer Ansprache von Einzelheiten oder Zusammen-
hingen, und endlich gibt es auch die assoziative Beschrei-
bung, die zur Verdeutlichung des Gemeinten die auflermusi-
kalische Wirklichkeit in die Beschreibung hineinholt. Und
alle genannten Betrachtungsarten kénnen sich wieder auf
die verschiedenen Parameter bzw. Schichten der Musik be-
ziehen, nimlich die rhythmische, melodische, harmonische,
motivische, dynamische, agogische, klangliche Gestalt der
Musik; man konnte sich Klaviermusik auch nur vom Ge-
sichtspunkt der Satztechnik oder auch vom Problem der
praktischen Ausfithrung her untersucht denken. Kurz, die
Fiille der moglichen Positionen iiberwiltigt; von vornherein
zeigt sich die Unméglichkeit der Durchfithrung eines Prin-
zips ebenso wie der gleichzeitigen Beriicksichtigung aller.

Genau wie bei der praktischen Interpretation, dem Spielen
also, ist auch bei der nur betrachtenden der Zufall mit im
Spiel: Was einem heute als wichtig in die Augen springt,
kann morgen schon zuriicktreten. Die Freiheit der Interpre-
tation besteht gerade in dieser Tatsache, um der Lebendig-
keit des immer neuen Blicks willen darf auf diese Freiheit
keineswegs verzichtet werden. In diesem Sinn heifit inter-
pretieren »sich in der Freiheit iiben«.

In der vorliegenden Arbeit mischen sich unbefangen ver-
schiedene Gesichtspunkte. Der Verfasser enthilt sich keines-
wegs auflermusikalischer Vergleiche, denn diese konnen das
Gewiirz solcher Beschreibungen genannt werden, wobei die
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Gefahr nicht verkannt sei, dafl Gewiirze das Gericht fiir
einige auch ungenieflbar machen konnen. Einen leichten Vor-
rang hat die motivisch-gestaltmiflige Betrachtung, als bei
Beethoven besonders wichtig, wihrend z.B. die Harmonik
iiberall nur rudimentir beschrieben ist, weil sonst auf fiir
manche Leser schwer nachvollziehbare Funktionsformeln
nicht hitte verzichtet werden konnen.

Der Leser ist iiberall als Mitarbeiter angesprochen und
eingeladen, Angedeutetes weiterzudenken, Entsprechendes
zu iibertragen, andere, jeweils nicht vorhandene Betrach-
tungsweisen einzufiihren. So wird mehr zum eigenen Voll-
zug angeregt, statt fertige Resultate zu bieten. — Ohne daf§
ein eigentliches Nachschlagewerk beabsichtigt ist, kann doch
angenommen werden, dafl diese Arbeit brennpunktartig,
dem einzelnen Interesse entsprechend und also in ganz ver-
schiedener Reihenfolge gelesen wird. Jedoch ist auch ein
Durchlesen groflerer Partien nicht ausgeschlossen, denn jeder
Aufsatz hat durchlesbare Strecken, die neben anderen, durch-
zuarbeitenden, stehen. Der Notentext kann fiir letztere
natiirlich nicht entbehrt werden.

Wenn auch Kritik nicht eigentlich zu den gestellten Auf-
gaben gehorte, so wird man doch stirkeres oder schwicheres
Engagement fiir das jeweils betrachtete Stiick spiiren kon-
nen. So wurde z. B. die breite Strafle, auf der die sogenann-
ten Standardwerke marschieren, nicht noch verbreitert, son-
dern der Leser lieber dazu eingeladen, sich auf die Neben-
straflen zu begeben, an denen z.B. so bisher »unterbelich-
tete« Objekte wie die Variationen op. 105 und 107 gelegen
sind. Auflerdem haben Beethovens Werke ja nicht alle die
gleiche zentrale Bedeutung, obwohl mir, mit Anniherung an
das Spatwerk, ihre Leuchtkraft fiir uns heute stetig zu wach-
sen scheint.

Werke ohne Opuszahl sind — als K.-H. WoO - verzeichnet nach: Das
Werk Beethovens. Von Georg Kinsky, abgeschlossen und herausgegeben
von Hans Halm. Miinchen — Duisburg: G. Henle Verlag 1955.
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Sind Beethoven-Sonaten heute aktuell? Erwecken sie mehr
oder weniger Anteilnahme als vor 50 Jahren? Zeigt sich die
jiingere Generation interessiert? Bilden die 32 Sonaten zu-
sammen mit Bach und Mozart immer noch die Magna Charta
der Musik- und besonders der Klavierbeflissenen? Es scheint,
dafl solche Fragen allgemein heute kaum zu beantworten
sind. Denn die enorm angestiegene Zahl von Auffithrungen
und mechanischen Wiedergaben in unserer Konzert- und
Schallplatten-Kultur lassen wahrhaftig nicht nur positive
Schliisse zu. Dafl musikalische Werke bei zu hiufigen Wie-
dergaben »sich abnutzenc, ist eine Erkenntnis, von der eine
gewisse Beklemmung ausgeht. Kann der begrenzte Vorrat
klassischer Werke einen solchen Ausverkauf, einen derartigen
Verbrauch auf die Dauer ertragen? Oder leidet endlich die
Qualitdt der Werke unter der erdriickenden Quantitdt der
Wiedergaben? Im Gegensatz zu den teilweise weniger be-
kannten Klavierstiicken und Variationen Beethovens ist bei
manchen Sonaten die deutliche Gefahr eines Interesse-Ver-
lusts, wie er sich leicht bei allzu bekannten Stiicken einstellt,
nicht zu leugnen. Fiir die Minderheit, die sich selbst an die-
sen Werken aktiv versucht, besteht diese Gefahr keineswegs
im gleichen Maf}. Denn in diesem Fall erweist sich das Be-
kannte plotzlich als schwierig zu erreichender Gipfel, und
die notwendigen Anstrengungen fithren ohne weiteres zu
einer Steigerung der musikalischen Anteilnahme. Dagegen
besteht fiir die Mehrheit der Nur-Horer eine andere Situa-
tion. Das Horen braucht gleichsam einen gewissen Wider-
stand, um wirklich effektiv zu sein. Dieser war frither ganz
selbstverstandlich gegeben: Im Bekannten mufite das Un-
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bekannte, Uberraschende verarbeitet werden, wie es in einer
nur einmal vernommenen Interpretation gegeben ist. Viele
der gebildeten Musikliebhaber der fritheren Generationen
hatten zwar ein umriflartiges Erinnerungsbild der oft auf-
gefithrten Werke, wurden aber durch Einzelheiten des Ver-
laufs doch immer wieder iiberrascht, und gerade diese nur
ungefihre Detailkenntnis erwies sich als férderlich, weil sie
durch eine gute Interpretation ungeahnt und begliickend
vertieft werden konnte. Dagegen kennt eine sehr grofle Zahl
von Musikinteressenten heute den Verlauf vieler »gingiger«
Werke in allen Einzelheiten und ist zudem auf eine Inter-
pretation festgelegt; so sind viele klassische Werke geheim-
nislos geworden. Abweichungen von der gekannten Darbie-
tung auf der eigenen Schallplatte werden oft negativ be-
urteilt, und der Mangel an Hor-Widerstand fiihrt allzu
leicht zu dem Gefiihl jener falschen Selbstverstindlichkeit,
das falsches Horen produziert. Klassische Werke gelten dann
als »natiirlich«, als Kunde aus der »heilen Welt« (inmitten
der unseren »aus den Fugen gegangenen«, von der man sich
besser abwendet), oder auch als »zeitlos«, »ewig«; und so
sind solche »Meisterwerke« aus ihrer aktuellen Funktion
entlassen, sie stehen dann als Gestirne am Firmament oder
wirken beziehungslos-museal. Ist ein Novum in unserer
Epoche die Gegenwirtigkeit des Vergangenen in der Musik,
so gilt es heute zuerst nach dem aktuellen Bezug zu fragen,
oder wir haben es eben nur noch mit den bekannten »neu-
tralen Kulturgiitern« zu tun.

Aktuell kann heute nicht wohl sein, was die vergangenen
Generationen an Beethoven liebten und verehrten, weder die
Tragik seines Lebens (der wir unseren tiefen Respekt kei-
neswegs versagen), noch die bis zum Uberdruf strapazierte
»Dimonie« oder sein Kampf gegen »das Schicksal« (was
immer man darunter verstehen will). Das mit Anstrengung
mehr aus der Biographie als aus dem Werk abgeleitete Bild
Beethovens als eines politischen Revolutionirs, wie es uns in
der DDR oder in der Sowjetunion begegnen kann, wird
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ebenfalls die Frage nach der Aktualitit seiner Werke nicht
iberzeugend beantworten konnen. Ist das Aktualititspro-
blem iiberhaupt zu kliren, dann nur von riicksichtsloser
Interpretation und der versuchten »Entschlisselung« der
Werke her. Solche Interpretation braucht keineswegs das
Neue um jeden Preis zu suchen, es gilt auch Konstanten der
Interpretation. Am Beginn mufl jedenfalls die stets neu ver-
suchte eingehende und geduldige Betrachtung der musika-
lischen Vorginge stehen. Das »Woraufhin« der Interpreta-
tion ist, wie bereits im Vorwort zu Band I ausgefiihrt, nie
»Beethoven an sich«, sondern immer nur »Beethoven fiir
uns«.

Was heiflt nun aber dieses »fiir uns«? Was heifit »aktuell«?

Es wire hier zunichst an rein subjektive Aktualitit zu
denken. Indem ich nimlich als Horer aufnehmend interpre-
tiere, verbindet sich Musik mit Erlebnisinhalten und Erfah-
rungen, die nur fiir mich konkret, fiir einen anderen dagegen
ohne Bedeutung sind. Manche Werke enthalten fiir manche
Horer die eindringlichsten personlichen Signale, die das
Interesse auflerordentlich steigern, und doch wire es ziemlich
fruchtlos, sie anderen mitzuteilen. Im 19. Jahrhundert war
man da bekanntlich ganz anderer Meinung; noch bis zu
Thomas Mann finden sich in der Literatur immer wieder
Musikbeschreibungen dieser Art. Wir glauben heute, daf§
solche nur personlichen Interpretationen das allgemeine
Verstehen mehr behindern als fordern, wenn es auch nicht
ausgeschlossen ist, dafl ein solcher subjektiver Blitz ein
Werk fiir einen Moment merkwiirdig erhellen mag. Das
ganz personliche Erlebnis, wenn es nicht objektiv aus der
vorliegenden Struktur erklirbar ist, wird zwar fiir den einen
das Werk unvergleichlich anzichend machen, aber eben darum
nicht fiir alle. Gelegentlich wird auch in diesem Buch etwas
davon durchschlagen; denn es muf} ja bei jeder Musik-
betrachtung diese personliche Erlebnisenergie unbedingt vor-
handen sein, sie darf aber im allgemeinen nur unterschwellig
wirken. Daf zum Beispiel Musik starke erotische Energien
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auf den Horer abstrahlt, ist sicher; vollig unméglich wire
es indessen, die Quellen solcher Strahlung im einzelnen
Werk zu lokalisieren; es geniigt zu wissen, dafl wir es auch
hier unablissig mit dieser Lebensmacht zu tun haben.

Man konnte ferner von »innermusikalischer« Aktualitit
sprechen. Wir befinden uns dabei auf verlifilicherem Grunde,
weil solche Beziige objektiv nachweisbar sind. Aktuell kén-
nen sowohl Parallelen zu Neuer Musik wie auch gerade
Widerspriiche wirken (vgl. hierzu das Vorwort zu Band I).
Vorbildlich und auflerordentlich modern wirkt zum Beispiel
die Beethovensche Okonomie, die in einem ganzen Werk
durch alle Sitze hindurch nur wenige Steuerungsprinzipien
titig sein 1d88t. Diese Art von Kybernetik ist wohl iiberhaupt
eine der wichtigsten, nach wie vor aktuellen Entdeckungen
der modernen Interpretation, zumal Beethovens. Erste An-
deutungen finden wir schon bei Hugo Riemann; Schenker,
Knab, Mersmann und anderen gelangen neue erregende Ent-
deckungen; auch J.N.David trug durch seine Bach- und
Mozart-Analysen entscheidend zur Neuinterpretation auch
Beethovens bei. — Modern mutet weiterhin zum Beispiel die
iiberall hervortretende Tendenz Beethovens an, ein Thema
in immer kleinere intervallische und rhythmische Konstella-
tionen aufzuldsen, wobei die enormen Krifte, die bei dieser
Themenspaltung freiwerden, das ganze Werk wie elektri-
scher Strom »speisen« und durchdringen. Als Parallele zur
Neuen Musik sei endlich (in dieser gewifl unvollstindigen
Aufzihlung) das Prinzip der Klangkomposition hervorge-
hoben, das beim Studium der Beethovenschen Satztechnik
neue Gesichtspunkte vermitteln kann. Nicht nur die Er-
kenntnis ist hier wichtig, daf} der Beethovensche Klaviersatz
ein Medium ist, in dem alle méglichen Instrumente oder
instrumentalen Kombinationen erscheinen kdnnen, sondern
man sollte ebenso wahrnehmen, wie und wann ein Klang in
den anderen iibergefithrt wird: zum Beispiel der kammer-
musikalische in den Orchesterklang, der sich seinerseits
plétzlich zum Klang eines Solokonzerts und wieder zuriick
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zum eigentlichen Klavierklang wandeln kann. Mittelpunkt
dieses Kaleidoskops scheint neben dem eigentlichen Klavier-
klang von Anfang an der Streichquartettklang zu sein. Wer
beim Horen der Beethovenschen Formabliufe aus der Frith-
zeit ein wenig ermiiden sollte, beispielsweise wegen der im
ganzen sich immer wieder durchsetzenden Vier- und Acht-
takt-Einheiten, der sollte einmal versuchen, die Zeitpunkte
solcher Klangverwandlungen zu bestimmen. Er wird dann
einen neuen, teilweise geradezu ritselhaften Rhythmus
wahrnehmen, der véllig unabhingig von der Verlaufsstruk-
tur sein kann. Jenes unregelmiflige Flackern des Klanges bei
Beethoven, das allein schon in der dauernd wechselnden
Stimmenanzahl der Akkorde sich ereignet, mutet wie ein
modernes Phinomen an. Erst die Klangkomposition neuen
Datums hat uns den Blick dafiir er6ffnet.

Auch vom aktuellen Widerspruch der fundamentalen
Unterschiede zur Neuen Musik wurde schon im Vorwort zu
Bd. I gesprochen. Das dort zum Beispiel iiber den Zeit-
verlauf Gesagte gilt fiir die Sonaten wohl noch mehr als fiir
die Klavierstiicke und manche Variationenreihen; denn die
Sonatenform an sich ist ja ein in der Zeit ablaufender Pro-
zef}, der seinem Ziel zustrebt. Weil Beethovens minuzidse
Zeitartikulation, die sich nur im Medium des tonalen Sy-
stems ereignen kann, unwiederbringlich dahin ist, darum
sehen wir — aus dem Abstand — dieses Phinomen heute erst
in seiner ganzen Bedeutung. Hervorgehoben sei als Beispiel
das Finalproblem, das sich schon in der Friihzeit zuweilen
stellt. Ist das Finale zum Beispiel ein Rondo, so ist das
Thema oft, wie in op. 13, ein Ergebnis des Prozesses, d. h.,
wir sind eigentlich bereits am Ende, aber dieses Ende muf§
doch wieder in sich eine schliissige Fortschreitung Anfang—
Mitte — Ende enthalten. Es ist aufschlufireich, zu beobachten,
wie eine solche, von der Anlage her undramatische Form
prozefhaft dramatisiert werden kann, wie Beethoven also
der konventionellen Tendenz der Formschemata gerne ent-
gegenarbeitet und aus solchem Widerstand heraus erst seine



