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EINFUHRUNG

In keiner anderen romischen Kirche wird die Gleichzei-
tigkeit von Christentum und anderen Religionen in der
Spatantike so manifest wie in S. Clemente, diesem zwi-
schen Kolosseum und Lateransbasilika gelegenen von au-
Ben eher unscheinbar wirkenden Bauwerk. Unter der
heutigen Kirche aus dem 12. Jahrhundert mit spiteren
Umbauten befinden sich zwei Geschosse, die die fritheren
Nutzungen vor Augen fithren. Ganz unten haben sich
Reste zweier Hiuser aus dem ersten nachchristlichen
Jahrhundert erhalten. Das antike Nymphaeum in einem
der beiden Hiuser wurde im 3. Jahrhundert in einen Mi-
thras-Tempel mit Altar und umlaufenden Binken fir ritu-
elle Bankette umgebaut. Die Anhinger des Mithras-
Kultes nutzten noch weitere Riaume, bis Ende des 4. oder
Anfang des 5. Jahrhunderts das Mithras-Heiligtum ge-
waltsam zerstort wurde — wahrscheinlich von konkurrie-
renden Christen.

Die Raume wurden aufgeschiittet und als Fundamente
fur eine Kirche genutzt. Diese Kirche war dem hl. Cle-
mens geweiht, dem dritten der legendidren Papste, die auf
Petrus folgten. Die Kirche wurde mehrfach umgebaut
und mit Fresken ausgestattet, bis auch sie als Fundament
fir eine neue Kirche diente, die man im 12. Jahrhundert
baute und im 18. Jahrhundert barockisierte. In threr Ap-
sis befindet sich ein Mosaik mit Christus am Kreuz, ein-
gebunden in Akanthusranken. Darunter kommen von
beiden Seiten je sechs Schafe auf das Agnus Dei, das apo-
kalyptische Lamm, zu. Die Mosaiken auf Goldgrund,
in denen noch zahlreiche Szenen zu finden sind, die auf
ein hochst komplexes ikonographisches Programm hin-
deuten, sind eine bewusste Riickbesinnung auf frithchrist-
liche Mosaiken wie sie sich ab dem §. Jahrhundert in
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Rom erhalten haben. Diese Riickbesinnung kntipft an die
einstige Grofle Roms an, die wiederzuerlangen hochstes
Ziel war.

Damit ist auf den Mauern einer frithchristlichen Anlage
eine Kirche errichtet worden, deren Ausstattung wieder-
um an das Frihchristentum erinnerte. Inwieweit sich das
Wissen um die Technik des Mosaiklegens erhalten hatte
oder ob byzantinische Kiinstler den Auftrag fiir die Mosa-
ikausstattung erhielten, lisst sich heute nicht mit Sicher-
heit beantworten. Wahrscheinlich handelte es sich bei den
Ausfiihrenden jedoch um byzantinische Kiinstler, da sie
immer wieder nach Italien gerufen wurden, speziell um
Mosaiken auszufithren. Meist waren es nur wenige, die
die einheimischen Kiinstler anleiteten. Und in den bekann-
ten Zentren wie Venedig und in Sizilien wurde gleichzei-
tig das Dekorationsprogramm tibernommen. Das war in
Rom nicht der Fall. Wahrscheinlich war nach all den Jahr-
hunderten die Konkurrenz immer noch zu groff. Denn
Byzanz, dieses so machtige Reich, verstand sich als das ro-
mische Weltreich. Fir die Byzantiner war das antike Ro-
mische Reich nie untergegangen, lediglich das Zentrum
hatte sich von Rom nach Konstantinopel verschoben.

Diese Sichtweise konkurrierte mit derjenigen der West-
europier. Fur sie befand sich das Zentrum der weltlichen
Macht im Norden. Der Kaiser herrschte vornehmlich in
Deutschland. Die kirchliche Macht war jedoch in Rom ge-
blieben und hatte sich wieder konsolidiert. Der Papst hatte
sogar einen der Ehrentitel der romischen Imperatoren tiber-
nommen. Er nannte sich »Pontifex maximus«, in der ge-
nauen Ubersetzung »Grofiter Briickenbauer« oder »Obers-
ter Pfadbahner«. Wie dieser Begriff zur Bezeichnung des
obersten Priesters wurde, ist nicht geklirt, er ging dann
aber zunichst auf den Imperator, spater auf den Papst tiber.

In der Zeit der Entstehung des Apsismosaiks von S. Cle-
mente standen sich zwei christliche Michte gegentiber, eine
westliche und eine 6stliche, die beide fiir sich die Nachfol-



Einfiihrung I

ge des Romischen Reichs beanspruchten. Das mag einer
der Griinde dafiir sein, dass bis heute in allgemeinen Uber-
blicken iiber Kunst und Geschichte, die im westlichen Fu-
ropa verfasst werden, Byzanz meist nur sehr summarisch
abgehandelt wird. Andererseits erfihrt Byzanz eine bemer-
kenswerte Rezeption, in der die Aura des Mirchenhaften
und gleichzeitig des orientalisch Grausamen immer mit-
schwingt: so wird zum Beispiel in einer Fernsehsendung
(Riickkehr nach Byzanz), die den Anspruch einer Doku-
mentation suggeriert, bereits mit der geheimnisvoll getra-
genen Stimme des Sprechers das Marchenhafte, das Fremd-
artige manifest. In einem strategischen Computerspiel, das
mit historischen Szenarien arbeitet, sind die Byzantiner
eines von 13 »mittelalterlichen« Volkern. Als defensives
Volk konnen sie starke Wille errichten. Thre Spezialitit
sind gepanzerte Reiter, die den Gegner erbarmungslos nie-
derreiten. Und weil der Verlust der Anatolischen Hoch-
ebene den Nachschub an Pferden und Reitern verhinderte,
musste die byzantinische Kultur untergehen. Diese Ver-
mittlung von Historie — das Computerspiel mit Lernef-
fekt — schafft es >spielends, Kindern, Jugendlichen, aber
auch Erwachsenen Vorurteile einzuprigen, die die Grau-
samkeit der Byzantiner als Selbstverstandlichkeit voraus-
setzen. Und so wirkt es denn auch glaubhaft, wenn in einer
Folge der bekannten Krimiserie Tatort zwei kleine byzan-
tinische Elfenbeintafelchen Ausloser fiir drei Morde sind.

Es erweist sich als schwer, das Geschichtsbild zu in-
dern. Trotz neuer Erkenntnisse durch intensive For-
schung, trotz existierender Universitatsinstitute fir frith-
christliche Kunst und Byzantinistik, trotz zahlreicher
Kunstwerke in Rom, Ravenna, Istanbul und Griechenland,
die Scharen von kunstbegeisterten Touristen anlocken,
bleiben die Zusammenhinge im Dunklen. Man hat das
Gefiihl, als habe die Zuschiittung der frithen Kirche von
S. Clemente, die Verinderung anderer frithchristlichen
Kirchen in Rom, auch die Geschichte begraben, anderer-
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seits die Eroberung Konstantinopels 1453 das byzantini-
sche Reich endgiiltig untergehen lassen. In jedem populid-
ren Kunstgeschichtswerk wird die Antike ausfithrlicher
behandelt, als Frihchristentum und Byzanz zusammen,
obwohl auch damals Grundlagen entstanden, die unsere
Kultur und unser Denken bis heute geprigt haben.

Die Ausbreitung des Christentums war Voraussetzung
fir die neuen kiinstlerischen Auflerungen in West und
Ost, wobei eine Grenzziehung zwischen Frithchristentum
und Byzanz nicht méglich — und vielleicht sogar der fal-
sche Ansatz — ist. Das zeigt sich besonders deutlich in der
frithen Zeit, vom 4. bis zum 6. Jahrhundert. Die Zentren
der Macht waren oft auch Zentren der Kunst. Allerdings
unterschieden sich die Bedingungen, unter denen an den
einzelnen Orten Kunstwerke entstanden. Hinzu kommen
die Besonderheiten der frihchristlichen und byzantini-
schen Kunst, wie die Entwicklung von der Basilika zur
Kreuzkuppelkirche oder das mittelbyzantinische Dekora-
tionssystem, das — wie die gotische Kathedrale im Westen —
ein Gesamtkunstwerk darstellt. Der Blick nach Westen ist
bei der Betrachtung byzantinischer Kunst ebenso hilfreich
wie umgekehrt. Nur so erkennt man die Einflisse auf die
Entwicklung der abendlindischen Kunst. Im Westen hat
sich aus der Altartafel das Bild entwickelt, das den we-
sentlichen Bestandteil unseres Kunstbegriffs ausmacht.
Doch die Entstehung der Altartafel ist ohne die Existenz
der byzantinischen Ikone und ihrer Verbreitung auch im
Westen undenkbar.

Das Christentum - eine neue Religion

»Ziechet in die ganze Welt und verkiindet die frohe Bot-
schaft der gesamten Schopfung. Wer glaubt und getauft
wird, der wird gerettet werden, wer aber nicht glaubt, der
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wird verurteilt werden.« So lautet der Missionsbefehl, den
der auferstandene Jesus seinen Jingern erteilte, wie ihn
der Evangelist Markus im Neuen Testament (Mk 16,15-16)
tiberliefert hat. Doch schon bald verschob sich der Glau-
bensinhalt von der Botschaft hin zum Botschafter. Die
Christen hatten mit einer schnellen Wiederkehr des Messi-
as gerechnet. Doch mussten sie sich auf eine lingere War-
tezeit einstellen. Da ihre Gemeinden stindig wuchsen,
brauchten sie neue Organisationsformen. Die Entschei-
dung, dass auch Nichtjuden und damit nicht Beschnittene
getauft werden konnten, entsprach dem Missionsbefehl,
der von »der ganzen Welt« spricht. Dariiber hinaus wurde
das Christentum so zu einer eigenstindigen Religion, die
sich vom Judentum distanzierte. Nur unter dieser Voraus-
setzung konnten die Christen die Zerstorung des Tempels
von Jerusalem durch die Romer im Jahr 70 unserer Zeit-
rechnung hinnehmen. Andererseits verloren sie dadurch
aber auch die Privilegien, die die Juden bei den Romern
genossen. Jetzt konnten sie zu Stindenbdcken erklart und
verfolgt werden wie zum Beispiel unter Nero, der die
Christen fiir den Brand Roms im Jahre 64 verantwortlich
machte, um den gegen ihn selbst gerichteten Verdichti-
gungen ein Ende zu machen (vgl. Materialien, Text 1).

Die schnelle Ausbreitung des Christentums fihrte auch
zu unterschiedlichen Auffassungen innerhalb der Gemein-
den. Der »reinen Lehre« standen abweichende Meinun-
gen, Haresien, gegentiber. Um diesen entgegentreten und
die Gemeinden fithren zu konnen, wurden Hierarchien
mit dem Bischof an der Spitze geschaffen. Die Versamm-
lung der Bischofe, die Synode, entschied tiber anstehende
Glaubensfragen.

Doch Juden und Christen stellten neben der offiziellen
romischen Religion der antiken Gotterverehrung nur zwei
von vielen Religionen dar, die nicht nur in Konkurrenz
zueinander standen, sondern sich auch gegenseitig anreg-
ten. Allerdings gab es einen Unterschied: Das Christen-
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tum war die einzige Religion mit absolutem Wahrheitsan-
spruch und Ausschlief8lichkeitscharakter. Das machte die
Glaubigen einerseits zu willkommenen Opfern fiir Verfol-
gungen, andererseits diffamierten sie dadurch auch immer
wieder Andersdenkende in den eigenen Reihen. Und so
kam es bereits unter Konstantin zum Donatisten- und
Arianerstreit, beides Konflikte, die der Kaiser vergeblich
versuchte, mit Synoden zu lésen. Andererseits fiihrten die
Anerkennung der Christen und der gleichzeitige Versuch,
ithre Schwierigkeiten mit staatlicher Hilfe zu beseitigen, zu
einer Verquickung von Staat und Kirche. Das hatte zur
Folge, dass die Bischofe weltliche Aufgaben tibernahmen
und die Herrscher in kirchlichen Machtbefugnissen mit-
reden konnten. Aus diesen Vermischungen resultierten
schliefilich Investiturstreit und Fiirstbischofe im Westen,
der Kaiser als dem Patriarchen tibergeordneter Herrscher
im Osten.

Durch das Toleranzedikt von 313, mit dem das Christen-
tum anerkannt wurde (vgl. Materialien, Text 4), breitete
sich die neue Religion schneller aus, denn nun waren ihre
Anhinger keinen Verfolgungen mehr ausgesetzt. Dem Ver-
such von Kaiser Julian, der von 361 bis 363 regierte, dem
Heidentum wieder zu seinem Recht zu verhelfen, war kein
Erfolg beschieden. Im Gegenteil: Das Christentum wurde
zur bald von oben verordneten Massenbewegung. Erleich-
tert wurde der Ubertritt durch die Vereinnahmung heidni-
scher Riten und Brauche, aber auch jener anderer Kulte. So
war der 25. Dezember der hochste Feiertag der Mithras-
Anhinger, bevor er zum Geburtsdatum Christi wurde.

Das Christentum hat sich schnell ausgebreitet. Von der
Anerkennung dieser Religion durch Konstantin bis zu
dem Zeitpunkg, als sie im ganzen Romischen Reich Staats-
religion wurde, vergingen nur noch knapp 70 Jahre. Die
Trennung von West und Ost und damit auch Unterschie-
de in der Kunst, in der Art des Ausdrucks, fanden erst zu
einem spiteren Zeitpunkt statt.



Frithchristentum und Byzanz —
Versuch einer Definition

Nicht nur die Anerkennung des Christentums, sondern
vor allem die Spendenbereitschaft Konstantins brachte es
mit sich, dass plotzlich Kunstwerke in groflem Stil ge-
schaffen wurden, die eine neue Botschaft vermitteln soll-
ten. Doch die spitantiken romischen Kiinstler besaflen
nur ein Formenrepertoire, dass sie den Angehérigen aller
Religion gleichermaflen zukommen lieflen. Beispiele dafiir
finden sich noch heute vor allem im Nahen Osten, wo
sich in den Synagogen von Hamat und Ma’on-Nirim, der
Armenischen Kapelle von Jerusalem oder der Marienkir-
che des Katharinenklosters auf dem Sinai Mosaiken aus
dem 6. Jahrhundert erhalten haben, die formal und inhalt-
lich vergleichbar sind. Eine neue, eigenstindige, christliche
Kunst hat sich erst allmihlich entwickelt und hat auch im-
mer wieder Anleihen bei antiken Darstellungsweisen ge-
macht. Frihchristliche Kunstwerke waren bald tberall
dort zu finden, wo die neue Religion hatte Fuf§ fassen
konnen. Wichtige Zentren waren Rom, Ravenna, Thessa-
loniki und Konstantinopel.

Doch mit eben dieser Auflistung tritt ein erstes Prob-
lem auf. Kann die Kunst Konstantinopels zur frithchrist-
lichen gerechnet werden oder muss sie von Anfang an als
byzantinisch bezeichnet werden? Und was ist mit Raven-
na, wo der byzantinische Kaiser Justinian und seine Frau
Theodora in der Kirche S. Vitale an prominenter Stelle
kiinstlerisch gezeigt werden? Wie mussen wir diese Mo-
saiken bezeichnen? Als byzantinisch oder als frihchrist-
lich? Beide Lesarten finden sich in der kunsthistorischen
Literatur.

Eine Abgrenzung ist auch deshalb schwierig, weil der
eine Begriff zeitlich definiert ist, der andere topogra-
phisch. Das Frithchristentum umfasst den Zeitraum von
der ersten christlichen Kunst im 3. oder 4. Jahrhundert bis
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EINFUHRUNG

Zwei Herrscherbilder

»KAROLUS IMP[erator] AUG[ustus]« lautet die Inschrift
auf einem nach 8o4 gepriagten Pfennig Karls des Grofien,
der ein nach rechts gewandtes Bildnis des Kaisers zeigt.
Karl der Grofle trigt den Mantel eines romischen Herr-
schers und einen Lorbeerkranz — Inschrift und Bildmotiv
sind politisches Programm: zum ersten Mal tritt nach dem
Ende des westromischen Reiches ein Kaiser mit dem An-
spruch der renovatio imperii, der Erneuerung des Romi-
schen Reiches, auf. Der Hofdichter Modoin von Autun
besang die renovatio in diesen Jahren: »[...] die Zeiten, zu-
riickverwandelt zur alten Gesittung. Golden erneut wird
Rom der Erde da wiedergeboren.« Die Riickseite der
Miinze prizisiert diese Aussage: »XPICTIANA RELIGIO«
lautet dort die Inschrift, die einen antikisierenden Tempel,

Denar Karls des Grofien, Vorder- und Riickseite (nach 8oo)
Berlin, Staatliche Museen, Miinzkabinett
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Perikopenbuch Heinrichs II. (Reichenau, um 1002-1012)
Christus kront Heinrich II. und Kunigunde
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek (Clm 4452, fol. 2r)
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von zwei Kreuzen christianisiert, umgibt. Nicht das antike
Rom sollte wiedererstehen, sondern ein Reich als Realisie-
rung der christlichen Heilslehre im Sinne der civitas Dei
des Augustinus.

Zwei Jahrhunderte spiter greift ein anderes Herrscher-
bild die in der Miinze Karls des Groflen angesprochene
Thematik auf: Ein Blatt des Perikopenbuchs Heinrichs II.
zeigt den thronenden Christus in der oberen Bildhilfte, der
den Kaiser und seine Gemahlin Kunigunde kront. Die
Apostelfiirsten Petrus und Paulus geleiten das Herrscher-
paar, wobei die Komposition die Gestalten im Bedeutungs-
mafistab der gottlichen Hierarchie gemifl anordnet. Den
unteren Bildstreifen nehmen grofifigurige Personifikatio-
nen ein — Roma (oder Italien) steht wie auf einer Biithne un-
ter Christus in der Mitte, flankiert von Gallia und Germa-
nia, die ihre Geschenke oder Abgaben hochhalten. Auch
die kleinen Figuren der Stammesherzoge, die unter den
Personifikationen stehen, bieten Gaben dar. Insgesamt ar-
tikuliert die Konzeption der Miniatur den Machtanspruch
des Konigs, dessen Herrschaft infolge der Kronung durch
Christus selbst eine erhebliche Sakralisierung erfihrt.

Diese beiden Herrscherbilder mogen den zeitlichen
Rahmen abstecken, in dem sich das frithe Mittelalter ent-
faltete, in dem sich jene Strukturen bildeten, die einen im
wesentlichen einheitlichen Kulturraum pragen. Vor der
Folie einer erneuerten Idee des romischen Reiches als Teil
einer umfassenden Vorstellung der ecclesia, die das imperi-
um, die weltliche Macht, und das sacerdotium, die geistli-
che Macht, gleichermaflen umschliefit, entstanden Lebens-
formen, die in politischen und gesellschaftlichen Relatio-
nen, aber vor allem auch in kiinstlerischen Auflerungen,
faflbar werden.



Riume und Zeiten

Im 9. Jahrhundert tbersetzte Johannes Scotus Eriugena
ein ausgesprochen wichtiges Buch aus dem Griechischen
ins Lateinische: eine Schrift iiber die himmlischen Hierar-
chien, verfasst von einem unbekannten syrischen Theo-
logen des 5. Jahrhunderts, dem sog. Pseudo-Dionysios
Areopagites. Fiir die Geschichte des frinkischen und des
kapetingischen Staates ebenso wie fiir das gesamte
mittelalterliche Kulturverstindnis sollten diese Texte von
entscheidender Bedeutung werden. In diesen Schriften,
dem Corpus Areopagiticum, beschreibt Pseudo-Dionysios
Areopagites die von Gott geschaffene Ordnung der
himmlischen Sphiren nach heiligen Ringen, die den Sera-
phim und Cherubim, den Engeln und Erzengeln zustehen,
und entwirft analog dazu eine Hierarchie der Welt, die
den Menschen — abgestuft nach sozialen Ringen und dem
Maf der Heiligkeit — ihren jeweiligen Platz zuweisen.

Auch die Riume, in denen die Menschen lebten, unter-
schieden sich gemaf} ihrer Heiligkeit, geordnet nach heili-
gen Zentren und profanen Peripherien. Der Raum und die
Zeit, in der sich das Heilsgeschehen Gottes vollzieht, wer-
den so zu grundlegenden Kategorien, in denen sich das
historische Leben abspielt. In der Dimension der Zeit ge-
schieht die Gestaltung des Raumes, der sonst blofle Mog-
lichkeit bliebe. Nur durch Gestaltung wird Raum wahr-
nehmbar — seine Organisation in der Zeit kann sich aus
vielen Griinden ereignen, aus machtpolitischen ebenso wie
aus religiosen oder wirtschaftlichen Motiven.

In der Beherrschung des Raumes ldsst sich Macht visua-
lisieren und damit tiber Bewusstsein verfligen. Raum und
Zeit konkretisieren sich also in optisch wirksamen Zei-
chen, die die Zeiten oft iiberdauerten. Die Gestaltung von
Riumen und Prozessen in der Zeit hingt von Vorstellun-
gen und Erwartungen ab, die gleichsam imaginire Raume
bilden. In Raum und Zeit als duflerstem Rahmen wird eine
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Vielzahl von Faktoren und Zeichen wirksam, die offene
Systeme bilden, in denen sich Lebensformen entfalten.

Fir die europiische Geschichte bekommt die Organisa-
tion des Raumes, wie sie sich in der Zeit der Karolinger
sowie der nachfolgenden Kapetinger und Ottonen voll-
zog, bahnbrechende Bedeutung. Durch Karl den Grofien
loste das frankische Reich endgiiltig jene Staaten ab, die
sich im Zuge der Volkerwanderung gebildet hatten, und
verbreitete das staatstragende Christentum weit nach
Norden und Osten. In der Generation der Enkel Karls
des Groflen teilte sich die Dynastie in drei Linien, die in
den folgenden Jahrzehnten die politische Entwicklung in
Ttalien (bis 875), im Westfrankischen Reich (bis 987) und
im spateren Deutschland (bis 911) bestimmten. Im West-
frankischen Reich ging die Macht an die Kapetinger tber,
im Ostfrinkischen Reich an die Liudolfinger. Mit deren
letztem Vertreter, dem Ottonen Heinrich II. (gest. 1024)
und dem Tod des Kapetingers Robert II. (gest. 1031) kam
es zu entscheidenden Weichenstellungen fir die weiteren
Entwicklungen in Mittteleuropa.

Der Staat Karls des Grofien

Karl der Grofle stammte aus dem frinkischen Hochadels-
geschlecht der Arnulfinger in der Region um Metz und
Verdun, das seinen Namen nach ihm als seinem bedeu-
tendsten Reprisentanten erhielt. Der Aufstieg der Karo-
linger, die den Verfall des Merowingerreiches ausnutzten,
begann mit Pippin II. (dem Mittleren), der 687 das Amt
des maior domus, das Hausmeieramt, im gesamten frinki-
schen Reich erlangte. Pippin III. (der Jiingere), der Vater
Karls des Grofen, erhielt 751 die Konigswiirde.

Seine ideologische Grundlegung fand der frinkisch-ka-
rolingische Staat in den Werken Gregors von Tours (um
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EINFUHRUNG

Epoche und Kontext

Wenn es sich um den Versuch der Festlegung von Epo-
chengrenzen handelt, so zeigt sich die Verzahnung histori-
scher Prozesse mit denen der Entfaltung kiinstlerischen
Geschehens. Europaweit erweist sich das erste Viertel des
11. Jahrhunderts als Zeit einer gesteigerten Bautatigkeit,
die alle weiteren Kunstgattungen nach sich zog. Es ist der
Anfang der salischen Dynastie 1024 in Deutschland, der
Herrschaft Konrads II. iber Oberitalien mit dem Erb-
recht tber Burgund und der Kontrolle tber alle Alpen-
passe, aber auch der kriegerischen Auseinandersetzungen
an der Ostgrenze des Reiches. Sein Sohn Heinrich III.
(1039-1056) trieb die Mission in Skandinavien von Ham-
burg und Bremen aus voran. Die Herzdge von Bohmen,
Polen und Pommern huldigten thm 1046. Beeindruckt
vom Ethos der Reformgedanken Clunys, schlichtete
Heinrich III. auf den Reformsynoden von Rom und Sutri
(1046) die Wirren des Papsttums und setzte den Bischof
von Bamberg als Clemens II. auf den Stuhl Petri — ein
wichtiger Schritt auf jenem Weg, der in den Investitur-
streit fiihren sollte.

In die zweite Hilfte des 12. Jahrhunderts fallen zwei
Ereigniskomplexe, die fiir die abendlandische Geschichte
wegweisende Bedeutung erlangen sollten: 1152 erhielt
Friedrich I. Barbarossa als erster Staufer die Konigswiirde.
Sein Wunsch war erklirtermaflen die Erneuerung der Ko-
nigsgewalt. Dieses Ziel fiihrte thn in den Konflikt mit sei-
nem Vetter Heinrich dem Lowen, dessen Macht, die sich
in Braunschweig sowie in ostlichen und stidéstlichen
Reichsteilen konzentrierte, Friedrich I. bis 1180 zerschlug.
Dariiber hinaus hatte der erste staufische Kaiser stets
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mit den prosperierenden oberitalienischen Kommunen
und Stidtebiinden zu ringen, um von deren Wirtschafts-
kraft zu profitieren und die Alpenpisse in seiner Gewalt
zu behalten — trauriger Hohepunkt dieses Kampfes war
1162 die Zerstorung Mailands.

Im Westen gelang bereits dem franzgosischen Konig
Heinrich I. (1031-1060) die Festigung der Krondomine.
Gegen das Papsttum hielt er am Episkopat fest. Die Einbe-
ziehung der Normannen in die politischen Geschicke Eu-
ropas setzte in der zweiten Hilfte des 11.Jahrhunderts
weitere markante Eckpunkte fir neue kiinstlerische, insbe-
sondere architektonische Aufgaben. Mit der Schlacht von
Hastings (1066), die das Ausgreifen der Normannen auf
die britischen Inseln einleitete, und mit threm Festsetzen
in Stditalien, das sowohl die Ablosung der letzten byzan-
tinischen Gouverneure 1071 als auch das Ende der Uber-
falle auf franzosische Regionen brachte, seien frithe Epo-
chengrenzen fir den vorliegenden Band gefunden. Der
Dine Knut der Grofie vollzog die endgtiltige Einigung des
Konigreiches England — als Folge der Schlacht von Has-
tings trat England in den Kreis der von der romischen Kir-
che gepragten europiischen Lander. Wilhelm I. der Erobe-
rer sicherte seine Herrschaft durch ein Netz von Burgen
und fiihrte das strenge, in der Normandie bereits weitge-
hend ausgebildete Lehnssystem ein. Die Verbindung zur
Normandie blieb durch eine straffe Verwaltung gesichert.

Am Ende dieser Epoche stehen die Regierung Philipps II.
Augustus (1180-1223) in Frankreich sowie die Herrschaft
des Staufers Friedrichs II. mit seinen Wahlen zum Ko-
nig 1196 und 1212 sowie seiner Kaiserkronung 1220. In
England markiert die Regierung des englischen Konigs Jo-
hann ohne Land (1199-1216) mit seiner Niederlage gegen
Philipp II. Augustus und dem Verlust des angevinischen
Reiches einen vergleichbar wichtigen Einschnitt. Im Pon-
tifikat Innozenz’ III. (1198-1216) erlebte das Papsttum
eine erneute Festigung.
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In Spanien zerfiel 1031 der arabische Zentralstaat von
Cérdoba, dessen letzter Herrscher Al-Mansur (»der Sieg-
reiche«) immer wieder die christlichen Kleinstaaten im
Norden der Iberischen Halbinsel heimgesucht hatte. Die
dreiflig fortan existierenden Teilstaaten bekdmpften sich
untereinander, so dass sie der von Katalonien aus fort-
schreitenden Reconquista keinen wirkungsvollen Wider-
stand entgegenzusetzen vermochten.

Von Kastilien aus trieb Alfonso VI. 1085 mit der Ein-
nahme Toledos die Reconquista voran, die jedoch mit den
halbmonastisch organisierten fanatischen Almoraviden, je-
nen vom Emir von Sevilla zu Hilfe gerufenen Berberkrie-
gern, zu kimpfen hatten. Thnen folgten als Kimpfer des
Dschihad die Almohaden, denen erst die Ordensritter von
Alcdntara, Calatrava und Santiago ernsthaft entgegentre-
ten konnten — 1212 siegten die Christen in der Schlacht
bei Las Navas de Tolosa und leiteten das Ende der mauri-
schen Herrschaft ein.

Stadt und Land: Neue Ordnungen

Die Urbanisierung unserer Welt scheint gegenwirtig un-
aufhérlich voranzuschreiten — um die Wende zum dritten
Jahrtausend lebt die Hilfte der Weltbevolkerung in urban
strukturierten Rdumen. Damit erreicht eine Entwicklung
ihren vorliufigen Hohepunkg, fiir die das 11. und 12. Jahr-
hundert entscheidende Weichen stellten. Die Urbanisierung
stellte sich in diesem Zeitraum als ein prigendes Phinomen
dar, das rasante Entwicklungen einleitete, die bis heute
nicht abgeschlossen sind, wenn man die globalen Prozesse
der Verstidterung in der Gegenwart ins Auge fasst.

So stieg die Zahl der Stidte in Deutschland in den bei-
den Jahrhunderten nach der Wende zum zweiten Jahrtau-
send von etwa 150 auf rund tausend an. Paris besafl ver-
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mutlich als einzige Stadt nérdlich der Alpen 100 0co Ein-
wohner, wihrend in Oberitalien Stidte mit mehr als 10 ooo
Bewohnern fast genauso hiufig vorkamen wie im restli-
chen Europa zusammengenommen. Die sich in Europa
durchsetzende Stadtkultur brachte neue Rechts- und Sozi-
alformen hervor und forcierte innovative wirtschaftliche
Prozesse — hier entstanden neue Formulierungen in der
Sprache der Architektur zur Artikulation von Visionen,
Machtanspriichen und kulturellen Selbstinszenierungen.

Die Urbanisierungsprozesse waren im 12. und 13. Jahr-
hundert in einen gesellschaftlichen Umbruch eingebettet,
der die Bevolkerung Europas in eineinhalb Jahrhunderten
verdoppelte. Wesentliche Ursache war eine Verbesserung
der Wirtschaft, d.h. der Agrarproduktion, in weiten Tei-
len Europas. Weideland und bebauter Boden lieen sich
durch Rodung wesentlich ausdehnen und durch verbes-
serte Dinge- und Mergelmethoden sowie die Intensivie-
rung der Dreifelderwirtschaft ertragreicher nutzen. Dar-
aus resultierte eine verinderte Agrarverfassung, die zur
Entlassung zahlreicher Horiger aus grundherrlicher Bin-
dung fihrte, die nun ihre Arbeitskraft selbstandig planend
einsetzen konnten. Ein neues, genau definiertes System
der Abgaben regelte dariber hinaus das Miteinander der
einzelnen sozialen Schichten. Dieses neue Spannungsver-
haltnis zwischen dem zunehmenden individuellen Be-
wusstsein und den gesellschaftlichen Bindungen bedeutete
aber auch zugleich eine stirker werdende Freiheit des Ein-
zelnen, der jetzt in bis dahin unbekannter Weise selbst
Planungsprozesse, z.B. in den sich entwickelnden urbanen
Raumen, initiieren konnte. Ferdinand Seibt nennt dieses
Phinomen das Bewusstsein von der »Perfektibilitit des
Menschen und der Konstruktibilitit der Welt«.

Die verinderte wirtschaftliche Gesamtsituation im 11.
und 12. Jahrhundert fiithrte auch zu einem neuen Bild der
aristokratischen Lebensform, die die Existenz von mogli-
cherweise fiinf Prozent der Bevolkerung prigte: Es entwi-
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ckelte sich zunehmend das »hovesche« (hofische) Leben,
das sich — im Gegensatz zum Leben der Menschen in Stad-
ten und Dérfern oder in Kldstern — an weltlichen und geist-
lichen Hofen entfaltete. Hofisch lebten nicht nur die adli-
gen Herren und Damen, sondern auch die Menschen im
Herrendienst, die Knappen und Ritter, Knechte und Mig-
de. Unfreie erlebten glinzende Karrieren als Ministeriale
im Herrendienst und stiegen zum adligen Rittertum auf.

Am Beginn der Ausbildung des Hofes als soziale Insti-
tution stand bereits eine umfangreiche Ependichtung. Mit
der Schilderung imaginirer Hofe eroffneten sich komplexe
Moglichkeitsfelder zur Normierung sozialen Verhaltens
und der Gestaltung von Architekturen. Den aufstrebenden
Ministerialen boten die Epen damit Realisationsmoglich-
keiten einer neuen Lebensform an.

Weltliche und geistliche Herrschaft lebte hiufig in kom-
plizierten Symbiosen zusammen, wenn — wie z. B. in Prag —
der Bischof auf dem Hradschin unmittelbar neben dem
Fiirstensitz residierte oder der franzésische Konig mit dem
Bischof von Paris gemeinsam die Ile de la Cité bewohnte.
Pragnantes Zeichen des adligen Standes war das feste
Haus, zumeist eine Burg, nach der sich seit dem 11. Jahr-
hundert die adligen Familien nannten. Die alte Sippenbin-
dung, sichtbar in immer wieder auftretenden Vornamen,
anderte sich zur Bindung an den Herrensitz, die mit einem
Familienstammbaum legitimiert werden konnte.

An diesen Hofen entfaltete sich kulturelles Leben in bis
dahin unbekannter Intensitit, wie sich insbesondere in der
architektonischen Ausgestaltung der Herrensitze und dem
aufkommenden Mizenatentum, das vor allem die Dich-
tung beglinstigte, zeigt. Die Tirme der Burgen domi-
nierten das Land und signalisierten Wehrhaftigkeit und
Machtanspruch ihrer Besitzer. Mit dem Ausbau der Burg-
kapellen ging zugleich ein wachsendes Sakralisierungsbe-
durfnis der Herrschaft des Adels als gesamteuropaisches
Phinomen einher.
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EINFUHRUNG

Begriff und Forschungsgeschichte

Die Gotik umfasst als Epochen- und Kunstbegriff zu-
nichst die franzosische Kunst seit der Mitte des 12. Jahr-
hunderts, dariiber hinaus die europiische Kunst vom
13. bis in das frihe 16. Jahrhundert, wobei sich in Italien
seit der Mitte des 15. Jahrhunderts die Renaissance durch-
setzt. Gotik leitet sich etymologisch von dem Volksstamm
der Goten ab. Giorgio Vasari bezog diesen Begriff in
Nachfolge Albertis im abwertenden Sinn auf die nordalpi-
ne Baukunst. Noch Gotthold Ephraim Lessing sah die
Gotik im Zeitalter der Aufklirung antipodisch zur klassi-
schen Kunst. Erst mit Johann Wolfgang von Goethes Es-
say Von deutscher Bankunst (1772) begann eine positive
Bewertung. Diese setzte sich in der Romantik fort, teil-
weise mit einer nationalistischen, gegen das napoleonische
Frankreich gerichteten Tendenz. Bereits 1835 verwies
Franz Mertens in der Allgemeinen Bauzeitung auf den
franzosischen Ursprung der Gotik, was jedoch ohne gro-
¢ Folgen blieb. Neben idealistischen und positivistischen
Darstellungen durch John Ruskin, Franz Kugler und Carl
Schnaase betonte vor allem Eugéne Emmanuel Viollet-le-
Duc im zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts den rationa-
listisch-technologischen Ansatz der Gotik und verwies auf
die latente Modernitit der Konstruktionen. Unter diesem
Aspekt ist es nicht verwunderlich, dass die hochtech-
nisierten Linder wie Grofbritannien und Frankreich im
Eisenbau nicht nur neugotische Formen verwendeten,
sondern auch gotische Konstruktionsprinzipien transfor-
mierten. Zu dieser Zeit setzte auch eine erste denkmalpfle-
gerische Beschiftigung mit den Bauten der Gotik ein, die
mit einer wissenschaftlichen Erschliefung der Monumen-
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te einherging. In der deutschsprachigen Forschung vor
dem Ersten Weltkrieg spielte die Abgrenzung von Frank-
reich weiterhin eine wichtige Rolle. Wilhelm Worringers
Formprobleme der Gotik (1912) und Kurt Gerstenbergs
Deutsche Sondergotik (1913) wiesen einen nationalen Son-
derweg auf, der leicht nationalistisch zu vereinnahmen
war, wie es die Position Wilhelm Pinders bis in die 1940er-
Jahre markiert. Dagegen standen die Bewertungen von
Wilhelm Voge, Richard Hamann, Ernst Gall, Paul Frankl
und Erwin Panofsky. Schon vor dem Zweiten Weltkrieg
wurde durch Emile Male ein ikonographischer, auf die
Bildsprache bezogener Interpretationsansatz entwickelt,
kulturgeschichtliche Ansitze traten hinzu: Panofskys
ikonologische Interpretation der Gotik, geschrieben im
amerikanischen Exil, in Gothic Architecture and Scholasti-
cism (1946) wirkte auf Otto von Simson und Giinter
Bandmann. Gleichzeitig waren im Nachkriegsdeutschland
die form- und strukturanalytischen Arbeiten von Hans
Sedlmayr und Hans Jantzen hochst einflussreich. In Die
Entstehung der Kathedrale (1950) proklamierte Sedlmayr
das »Baldachinsystem« als grundlegendes strukturelles
Prinzip eines abstrahierten Wand-Gewolbesystems, das
wenig mit den konkreten Bauverfahren gotischer Bauten
zu tun hatte, und tberhohte die Kathedrale zum Abbild
der apokalyptischen Himmelsstadt. Solchen neokonserva-
tiven Ansitzen stellte von Simson in Die gotische Kathe-
drale (1956/dt. 1968) eine aufklirerische Lichtmetaphorik
entgegen, die in St-Denis unter Abt Suger zum Ausloser
der Gotik geworden sei. Aus der anglo-amerikanischen
Forschung wurden Untersuchungen zu Technik und Wis-
senschaft vorangetrieben (John Fitchen, Robert Mark)
sowie durch Robert Branner ein konziser historischer In-
terpretationsansatz zugrunde gelegt, der die frithe Ent-
wicklung der Gotik mit dem Aufstieg des franzosischen
Konigtums verband. Willibald Sauerlinder schuf seit dem
Ende der 1960er-Jahre die Grundlagen fiir eine umfassen-
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de ikonographische und stilkritische Interpretation goti-
scher Plastik und Architektur. Aus diesen Ansitzen destil-
lierten Dieter Kimpel und Robert Suckale ihr Grundla-
genwerk Die gotische Architektur in Frankreich (1985),
das auch ideologiekritische Aspekte mit einbezog. In den
198cer-Jahren trat ein grundlegender bis heute wirkender
Interpretationswandel durch die strukturalistischen und
poststrukturalistischen Modelle der franzosischen Schule
der Annales mit Jacques LeGoff, Jean-Claude Schmidt
und Michael Camille ein. Hier wurde die Lebenswirklich-
keit aller Bereiche zur Grundlage gemacht, um eine Funk-
tions- und Bildgeschichte der Bauten und Kunstwerke zu
entwickeln.

Kulturhistorischer Kontext

Fiir das Verstandnis der Gotik ist es wichtig, bei aller Ge-
fahr der Verallgemeinerung, auf einige grundlegende Men-
talititen hinzuweisen, die mittelalterliche Gesellschaften
gepragt haben. Von der Spatantike bis ins 12. Jahrhundert
spiegelte sich die soziale Ordnung im Dreiklang Kleriker
(Monch), Ritter und Bauer wider. Es gab klare Vorstellun-
gen von gut und bose, hoch und niedrig, machtig und
arm. Im 13. Jahrhundert trat an die Stelle des Gegensatz-
paars machtig und arm (potens/pauper) reich und arm, ein
Hinweis auf die zunehmende Rolle der Geldwirtschaft
und den Aufstieg der Stidte. Innerhalb dieses Prozesses
wurde das dualistische Schema von Verhaltensmafiregeln
durch eine mittlere Kategorie bereichert, den >mediocres<
zwischen den >majores< und >minores<. Die Stadter bilde-
ten eine mittlere Schicht unter dem Klerus und dem welt-
lichen Adel, abgesetzt von den machtlosen Bauern. Das
Gegensatzpaar Stiinde und Erlésung prisentierte sich inso-
fern bildlich, als entweder das Uberwindungs- und christ-
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liche Erlosungswerk betont, oder aber das Leiden im Sin-
ne einer Compassio Christi aufgefasst wurde. Tugenden-
und Lasterdarstellungen sind eine weitere Spielart dieses
Dualismus, der sowohl Portalprogramme als auch andere
liturgische Ausstattungsstiicke bestimmte. Hinzu kam,
dass die nicht sichtbare Welt durchaus so gegenwirtig wie
die sichtbare war. Erscheinungen und Visionen waren fiir
die religiose Praxis bedeutend, wie auch die Verbild-
lichung rational nicht fassbarer Glaubensdogmen. Die
Wandlung von Brot und Wein im Altarsakrament, kodifi-
ziert im Transsubstantiationsdogma des Vierten Lateran-
konzils 1215, fithrte zu neuen Liturgie- und Bildformen,
in denen Zeigen und Verbergen, Wandlungsvorginge und
affektive Ergriffenheit des Betrachters eine zentrale Rolle
spielten. Parallel mit der Entstehung der Gotik ist bis um
1220 ein tiefgreifender Wandel der mentalen und intellek-
tuellen Strukturen der Christenheit verbunden, wie sie in
Rationalismus und Scholastik sich zeigen.

Seit der Karolingerzeit hatte sich in Mittel- und Westeu-
ropa ohne Spanien ein stabiles System von Erzdiozesen
und ihren Suffraganbistiimern herausgebildet. Die Bischo-
fe erlangten vor allem im Heiligen Romischen Reich weit-
gehende weltliche Machtbefugnisse, wie beispielsweise die
Stadtherrschaft, und vertraten oftmals den Kaiser. Seit
dem 11. Jahrhundert gab es zwei Tendenzen, zum einen
die Riickbesinnung auf die priesterlichen Aufgaben kirch-
licher Wiirdentrager, zum anderen die Ubernahme we-
sentlicher Befugnisse durch das Kathedralkapitel (z.B.
Baulast), sodass eine Konkurrenzsituation zwischen Bi-
schof und Kapitel entstand. Die romische Kirche befand
sich seit dem Investiturstreit (1077-1122) auflerdem im
Kampf um die Vorrangstellung zwischen Imperium und
Sacerdotium, den das Papsttum durch Innozenz III. und
Innozenz IV. im 13. Jahrhundert zunichst fiir sich ent-
schied. Damit war nicht nur der politische Sieg gegen-
iber den Staufern, sondern vor allem eine Zentralisierung
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der polyzentrischen katholischen Kirche verbunden. Die
Ecclesia Romana war fortan »mater, fons und fundamen-
tum« der Kirche, auch wenn sie seit dem 14. Jahrhundert
immer stirker unter den politischen Einfluss Frankreichs
geriet. Die Phase des Triumphs des Papsttums brachte im
13. Jahrhundert gleichzeitig schwere Priifungen fiir die
kirchliche Autoritit: Erstens die Herausforderung durch
Hiresie, vor allem die Infragestellung des weltlichen
Herrschaftsanspruchs der Kirche. In diesem Kontext ge-
horte die Inkorporation der Bettelorden in die Amtskir-
che zu den grofien kirchenpolitischen Leistungen der Zeit,
wobei die Franziskaner durch die Fraticelli, die Franziska-
nerspiritualen, eine potentielle Bedrohung blieben (1317
exkommuniziert), die Dominikaner hingegen zum Orden
der universitiren Lehre und der Inquisition, vor allem in
den Stadten aufstiegen. Zweitens die Autonomisierung der
zivilen Macht in den sich herausbildenden Staaten und
freien Stadten gegeniiber der Kirche, wobei Frankreich
und Burgund im 14. Jahrhundert die Maflstibe setzten.
Drittens die festzustellende soziale Entfremdung in einer
ganzheitlich gedachten Welt reduzierte die Macht der Kir-
che und viertens entwickelte sich seit dem 13. Jahrhundert
ein religios neutraler Begriff von Zeit, der sich in mechani-
schen Uhren und neuen Formen der Zeitmessung wider-
spiegelt. Das bedeutete den Machtverlust tiber die irdische
Zeit, der durch die Betonung der nach-irdischen Zeit
kompensiert wurde. Auch dies fihrte zur Konstruktion
neuer Bildwelten.

Erst im Spatmittelalter hat es Formen heutigen Territo-
rialbewusstseins gegeben. Herrschaft wurde durch Reisen
aufrechterhalten, die Itinerare der Herrscher markieren die
Orte, die Knotenpunkte eines weitmaschigen Netzwerkes
darstellten. Gab es westlich des Rheins im ehemals romi-
schen Gebiet umfangreiche Rodungsgebiete und Rudimen-
te stadtischer Infrastruktur, so nahmen diese nach Osten
hin stetig ab. Viele Gebiete, wie beispielsweise Obersach-
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EINFUHRUNG

Zwei Sonderstile — zwei Avantgarden

Die gesonderte Vorstellung der italienischen Trecento-
kunst (14. Jahrhundert) und der so genannten altnieder-
landischen Malerei, also der burgundisch-flimisch-hollan-
dischen Malerei des 15. Jahrhunderts, in einem eigenen
Band bedarf einer Erklirung.

In den Grenzen einer Epochengeschichte, die sich be-
wusst auf die markantesten tibergreifenden Gesichtspunk-
te konzentriert, konnten die beiden in scheinbar beson-
ders kontriaren Kunstlandschaften noérdlich und stidlich
der Alpen beheimateten Stromungen auch der Gotik zu-
gerechnet werden. Dies ist vielfach in der Kunstwissen-
schaft praktiziert worden und darf sich in der Tat auf
manche Kongruenzen berufen. Betrachtet man etwa die
Draperien gemeiflelter oder gemalter Figuren, so begeg-
nen zahlreiche Charakteristika eindeutig gotischer Ge-
wandbehandlung sowohl im Trecento als auch in der Fi-
gurenwelt altniederlindischer Bildtafeln oder bei den we-
nigen dort tiberkommenen Schnitzereien und Skulpturen.
Vollends im Bereich der Architektur tiberwiegen die kor-
respondierenden Phinomene, etwa die Tektonik der so
genannten gotischen Skelettbauweise, es gibt vergleichba-
re Prinzipien der Wandgestaltung, vergleichbare Gliede-
rungselemente wie Maflwerk, Spitzbogen usw. — doch
strebt man weder in den italienischen Stadtstaaten des 14.
Jahrhunderts noch in den flimischen Biirgerstidten des
15. Jahrhunderts je die durchgehende Opulenz und Struk-
tursystematik etwa der franzosischen Kathedralgotik an.

Unterhalb dieser oberflichlichen Ubereinstimmungen
sprengt jedoch die Organik, die Tiefenschirfe beider hier

zur Diskussion stehenden Perioden alle gebrauchlichen
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Modelle und Normen gotischer Kunst. Sowohl das italie-
nische Trecento — dessen Hauptleistungen vor allem in der
Skulptur und Malerei der Zeit angesiedelt sind — als auch
die altniederlindische Malerei (Malerei hier verstanden als
Oberbegriff fiir Tafelmalerei, Buchmalerei und Zeichnung,
ferner fir Bildteppiche, fiir alle Flichenmedien, in denen
sich in dieser Kunstlandschaft die wirklich entscheidenden
bildnerischen Prozesse abspielten), jene zwei so eminent
eindrucksvollen Phasen europiischer Kunst also stimmen
ja in einem uberein: Sie legen dermafien innovative, viel-
fach revolutionire Strukturen und Zielsetzungen an den
Tag, dass es angebracht ist, sie aus der Jahrhunderte tiber-
greifenden Groflepoche des Gotischen analytisch heraus-
zunehmen und als » Avantgarden« und an der Richtschnur
threr zukunftsweisenden Leistungen gesondert zu prisen-
tieren.

Eine solche Auswahl und Hervorhebung ermoglicht es
auch, die Trecentokunst als mehr oder weniger unmittel-
bares Vorspiel — nach einigen Autoren sogar als integralen
Bestandteil — der in Italien geborenen Renaissance des 15.
Jahrhunderts zu verstehen und zu beschreiben. Verwandte
und deshalb analog zu wertende Kriterien ermoglichen es
sodann, in der Malerei der spitmittelalterlichen Nieder-
lande die zahlreichen zukunftweisenden Momente in den
Vordergrund zu ricken — solche stilistischer Art, die die
Formgebung betreffen und uns an dieser Stelle am meisten
interessieren mussen, aber auch solche gattungstypischer
und ikonographisch-ikonologischer Art, die am Rande
ebenfalls berticksichtigt werden.

Die altniederlindische Kunst wird uns nur dort be-
schiftigen, wo sie den mittelalteralterlichen Habitus ablegt
und zu genuin neuen Ufern aufbricht. Thre Pionierleistung
ist heute fast ausschliefflich auf dem Sektor der Malerei
dokumentiert, hauptsichlich in der Altar- und Tafelmale-
rei, iiber der man die Buchilluminationen keinesfalls ver-
gessen darf, ferner in der Zeichnung — sei es der Vorzeich-
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nung im Rahmen eines Musterbuches, das den Mitarbei-
tern einer Werkstatt zur Vorlage diente, sei es einer Zeich-
nung, die dem Besteller eines Werkes die Vorstellung vom
endgiiltigen Werk vermitteln sollte —, daneben auch im ge-
webten Bild. Auf der Projektionsebene der Fliche schei-
nen die Altniederlinder ihr bevorzugtes Experimentier-
feld, das Laboratorium isthetischer und bildmedialer Er-
findungen gefunden zu haben, wogegen die Architektur
mehr oder weniger im gewohnten Stilidiom der Gotik
verharrte. Schwerer fillt die Klassifizierung der damaligen
Skulptur. Denn diverse Bilderstiirme, die unter der Regie
radikaler Reformations-Theologen und -Prediger spiterer
Zeit iber das Land fegten, haben hauptsichlich den Be-
stand sakraler Bildhauerwerke dezimiert (nicht nur im
berwiegend reformierten Norden, dem heutigen Konig-
reich der Niederlande, sondern auch im jetzt belgischen
Flandern, Brabant oder Hennegau), und zwar in einem
Mafe, dass deren Beitrag zum Gesamtbild kinstlerischer
Produktion und Innovationskraft kaum noch zu beurtei-
len ist. Quellen sprechen freilich eindringlich davon, dass
Maler wie Robert Campin und zahlreiche andere auch die
farbige Fassung plastischer Bildwerke besorgten, die in
grofler Zahl existiert haben missen; und ein etwa in die
Mitte des 15. Jahrhunderts zu datierendes holzernes Tri-
umphkruzifix aus Askeby im Stockholmer Nationalmu-
seum, das vermutlich aus den Niederlanden stammt, zeigt
in unerhort feiner und herausragend qualititvoller Manier,
wie solche Meisterfassungen ausgesehen haben. Im Verein
mit einer gelegentlich an Errungenschaften der italie-
nischen Frithrenaissance erinnernden Korperauffassung
konnten somit flamische Skulpturen ohne weiteres und
auf breiter Ebene an der damals vehementen >Modernisie-
rung< der Kunstsprache beteiligt gewesen sein.

Ein ebenfalls an Gattungen gebundenes Schwanken
zwischen Tradition und Neuerung beherrscht selbst das
italienische Trecento, das auf den ersten Blick hin pure
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Aufbruchsstimmung zum alleinigen Motto gemacht zu
haben scheint. Eine genauere Stilanalyse hat diese Attitiide
jedoch kritisch zu durchleuchten. So verbleibt, wie man
dann feststellen muss, die Architektur zumeist in konse-
quent gotischer Orientierung, wenn auch in einer bezeich-
nend italienischen Version, die nicht wie in Frankreich
oder Deutschland zur hochgradigen Wandauflosung ten-
diert, sondern reichlichst Mauerflichen fiir Wandmalerei-
en beibehilt. Da also die Architektur unter entwicklungs-
geschichtlicher Primisse nur vereinzelt europiische Zu-
kunftsperspektiven eroffnet, kann sie, so qualititvoll viele
Trecento-Gebdude in kinstlerisch-asthetischer Hinsicht
und so interessant sie im architektursymbolischen oder
urbanistischen Zusammenhang sind, im Folgenden ziem-
lich kurz behandelt werden.

Die Bildhauerei des Trecento beschritt vor allem mit
den Arbeiten eines Giovanni Pisano ein Terrain, das man
virtuell weiter ausdehnen darf in Richtung der rund hun-
dert Jahre spiter entstehenden Renaissanceskulptur. Aller-
dings folgten im 14. Jahrhundert noch recht wenige
Kinstler dem tiberwiltigenden Beispiel des gebtirtigen Pi-
saners. Deshalb werde ich mich auf sehr wenige, freilich
herausragende und innovative Falle des bildhauerischen
Schaffens konzentrieren.

Wie in der altniederlindischen Kunst war auch im Ita-
lien des 14. Jahrhunderts der Stellenwert der Malerei do-
minant, jenes Mediums, in dem damals eine vollig neue
Sprache entwickelt wurde — eine den Horizont der kom-
menden Jahrhunderte entwerfende Bildsprache, mit der
nicht umsonst die heutige Kunstwissenschaft die Ge-
schichte der neuzeitlichen Malerei und die >Erfindung« des
autonomen, des eigengesetzlichen Bildes beginnen ldsst.



DAS TRECENTO

Weder fir die historische Phase der ersten, soziologisch
einschneidenden und umfassenden stidtischen, kommu-
nalen Entwicklung in Italien, noch fir die damit einherge-
hende kunstlerische Produktion existiert bis dato ein
uberzeugender Begriff, obwohl nach tbereinstimmender
Meinung mit Giotto alles in der Kunst neu anfing. »Pro-
torenaissance«, »Spatmittelalter«, »Zeitalter Giottos« tra-
ten als nomenklatorische Liickenbiiffer in den Publikati-
onen Uber jenes radikal einschneidende Sikulum auf —
oder aber die Kunstgeschichte bediente sich bei den
Nachbargebieten und tibernahm aus der Literatur die alte
Formel vom »Dolce stil nuovo« (-Stiffer Neuer Stil<) be-
ziehungsweise aus der Philosophie- und Wissenschaftsge-
schichte die Bezeichnung »Frithhumanismus«. Alle diese
Namen kennzeichnen zugegebenermafien wichtige Ele-
mente des kulturellen Phinomens, keiner von ihnen aber
deckt das Ganze dieser evidenten Umbruchsperiode, die-
ser Epochenschwelle und Zeitengrenze ab. Janusgesichtig
erscheint das Trecento, iiber dessen so provokant in die
Zukunft gerichteter Blick die »andere Seites, das nach wie
vor sich behauptende Traditionsbewusstsein, nicht tiberse-
hen werden darf.

Historischer, sozialer und geistiger Hintergrund

Zahllos sind die Versuche, die revolutionire Rolle der ita-
lienischen Trecentokunst, der Wand- und Tafelmalerei,
insbesondere der Toskana, aus einem geistesgeschichtlich,
politisch und wirtschaftlich gegeniiber dem fritheren Mit-
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telalter vehement gewandelten Umfeld heraus zu erkliren.
Einige Hauptstriange solcher Argumentation seien im Fol-
genden herausgegriffen.

Die Rolle der Kommunen

Spitestens seit dem 12. Jahrhundert wurde es offenkundig,
dass die stirksten Krifte in den meisten, jedenfalls in den
politisch wirksamsten Regionen Italiens identisch waren
mit den freien, alter Feudalherrschaft entbundenen Kom-
munen. Die Entfaltung von Handel und Gewerbe, insbe-
sondere aber auch die Zunahme des Geldverkehrs — wirt-
schaftliche Faktoren, bei denen Adlige und kirchliche
Institutionen 6konomisch nicht mehr mithalten konnten —
trugen entscheidend dazu bei. Die sich verkomplizieren-
den kommerziellen Verflechtungen schufen allerorten, vor
allem aber in der Toskana, neue Bediirfnisse und Chancen,
aus denen sich nicht zuletzt das moderne Bankenwesen
entwickelte. Die zwischen der kaiserfreundlichen und da-
mit oft papstfeindlichen, d. h. der so genannten ghibellini-
schen Partei und ihren guelfischen Kontrahenten etwa ab
1240 stattfindenden Kimpfe — Dauerkonflikte, die oft ge-
nug auch in den Mauern ein und derselben Stadt aufbra-
chen und zu biirgerkriegsihnlichen Zwisten fihrten — be-
ruhten hiufig auf etwas ganz anderem als ideologischer
Uberzeugung: auf erbitterter ckonomischer Konkurrenz,
der nicht selten kiinstlerische Leistungen ein allegorisches
Gesicht geben sollten. Nur so ist es zu erklaren, dass vor
dem nervosen bis diisteren Hintergrund politischer und
sozialer Umbriiche die Stidte Ober- und Mittelitaliens
ebenso als kiinstlerische wie als finanzielle Zentren auf-
blithten und sich mit Kirchen, Palisten, wehrhaften Mau-
ern und symboltrichtigen Brunnen schmiickten. Nur der
Stiden und Sizilien beschritten wegen der dortigen macht-
politischen Auseinandersetzung der Dynastien Anjou und
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Aragon - ein verhingnisvolles Erbe der gewaltsam been-
deten Stauferherrschaft — eigene, weitgehend andere Wege.
Doch auch hier war es eine Stadt, die Residenzstadt Nea-
pel, die kulturell den Ton angab.

Im Verlauf des 13. Jahrhunderts stieg Florenz dank seiner
Wirtschaftskraft immer selbstbewusster empor. Die Stadt
am Arno beschritt ab jetzt den Weg der Zunftherrschaft;
21 Zinfte, vornehme und weniger vornehme, wurden es
schlieflich, die sich dem in die Stadt gezogenen Adel un-
terordneten oder ihn integrierten. Bankenwesen, Textil-
manufakturen, Veredelungsindustrie, Kiirschnerei, Gold-
schmiedekunst und Fernhandel waren die Quellen des Flo-
rentiner Reichtums. 1300, im ersten »heiligen Jahr« der
Christenheit, hatte Papst Bonifaz VIIIL. den berihmten Satz
formuliert, die Florentiner bildeten gleichsam das fiinfte
Element der Schopfung; denn neben Feuer, Wasser, Luft
und Erde seien thre Hiandler und Agenten iiberall zu finden.

Die kommunale Autonomiebewegung und die Tendenz
zur republikanischen Stadtverfassung verlief indes nir-
gends reibungslos; nirgends und zu keinem Zeitpunkt
blieb das freiheitliche Stadtregiment ungestort. Permanent
vielmehr war die demokratische, genauer: die patrizische,
also von einflussreichen Familien gelenkte Selbstbestim-
mung der Stadtstaaten, die zunehmend auch ithr Umland,
den Contado, eroberten, im 13. und 14. Jahrhundert ge-
fahrdet von der Tyrannei einzelner Machthaber: von Re-
prasentanten der vor allem im nordlichen Italien anzutref-
fenden Reichsaristokratie, von kleinen Landadeligen oder
Soldnerfihrern (Condottieri) welcher Abstammung auch
immer: die Scala, die Este, die Gonzaga und wie sie sonst
noch hieflen. Besonders in Oberitalien steuerten die Ver-
hilnisse auf solche Tyranneien zu, in deren Intrigen oft
genug die »Ko6nigin der Adria«, das handelsmichtige Ve-
nedig die Fiden zog. Genauso eindrucksvoll wie in der
vom Dogen regierten Lagunenstadt zeigte sich im Norden
der Halbinsel die Entwicklung Mailands, der volksreichs-
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EINFUHRUNG

Zum Begriff der Renaissance

Die Epoche der Renaissance bildet einen Hohe- und zu-
gleich Wendepunkt in der Geschichte der abendlindischen
Kunst. In der Frithrenaissance, das heifft im 15. Jahrhun-
dert, dem italienischen Quattrocento, werden in allen
Gattungen die Grundlagen fur die Kunst der folgenden
Jahrhunderte bis hin zur Abwendung von der Wiedergabe
des Gegenstandes im frihen 20. Jahrhundert geschaffen.
Den Begriff Renaissance, der »Wiedergeburt«, hat die
franzosische Kunstliteratur des 19. Jahrhunderts in die
Forschung eingefiihrt. Allerdings hat er weit zuriickrei-
chende Wurzeln. Bereits Giorgio Vasari, Universalkiinst-
ler und Kunstschriftsteller, sprach in seinen 1558 erstmals
und 1560 bereits in erweiterter Fassung veroffentlichten
Lebensbeschreibungen der italienischen Kinstler von Ci-
mabue und Giotto bis in seine eigene Gegenwart von der
»Rinascita« der »guten Kunst«, die er scharf gegen das
Mittelalter abgrenzte. Was aber wurde wiedergeboren?
Was wurde unter guter Kunst verstanden?

Der Stilepoche der Renaissance gingen eine Reihe von
Renaissance-Bewegungen voraus. Sie beginnen um die
Zeitenwende mit der augusteischen Renaissance, in der
die Kunst, speziell die Skulptur, der griechischen Klassik
des 5. und 4. vorchristlichen Jahrhunderts wiederaufleben
sollte. Der damals entstehenden Fiille von Kopien grie-
chischer Originale verdanken wir einen wesentlichen Teil
unserer Kenntnis dieser Hoch-Zeit der klassischen antiken
Kunst. Wir sprechen von einer karolingischen Renaissance
— oder treffender Renovatio —, von einer ottonischen Re-
naissance, von der Proto-Renaissance in der toskanischen
Architektur des 11. und 12. Jahrhunderts sowie in der
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provenzalischen Skulptur des 12. Jahrhunderts, vor allem
aber von der staufischen Renaissance, die in der Hofkunst
Kaiser Friedrichs II., eines leidenschaftlichen Antiken-
Sammlers, gipfelt und nordlich der Alpen etwa in den
Werken des Goldschmiedes Nikolaus von Verdun, in dem
Schépfer des Bamberger Reiters oder dem Naumburger
Meister herausragende Zeugnisse hinterlief. Alle diese
Renaissance-Bewegungen kennzeichnet eine bis an die
Grenzen der Kopie fithrende Orientierung an antiken
Vorbildern, die in der Fiille der Monumente und in der
Genauigkeit der Riickgriffe weit tber die Schopfungen
des frithen 15. Jahrhunderts hinausgeht.

Was unterscheidet die Stilepoche der Renaissance von
diesen vorangehenden »Renaissancen«? Nach immer noch
weit verbreiteter Auffassung war auch hier die Antike der
treibende Motor fiir die Erneuerung der Kunst. Vasari sah
das Phinomen anders und zweifellos treffender. Er begriff
die Renaissance als die Uberwindung der »maniera greca«
in der spatmittelalterlichen Malerei, eines von Byzanz be-
stimmten hochkultivierten, aber teilweise bis zur Erstar-
rung gesteigerten Linienstils, dessen Gegenstinde vor die
Folie eines raum- und luftlosen Goldgrundes gestellt wur-
den. Auflerdem sah er in der Renaissance die Abkehr von
der menschliches Mafl und Begreifen tbersteigenden, in
den Augen des Sudlinders ungeordneten Architektur der
»Goten, die er in seinem unbekiimmerten Geschichtsver-
standnis als die Barbaren schlechthin betrachtete. Vasari
verherrlichte die Epoche der Renaissance als eine gegen-
iiber dem Mittelalter neue Hinwendung der Kunstler zur
Auseinandersetzung mit den sichtbaren Phinomenen der
diesseitigen Wirklichkeit, deren Wiedergabe in Malerei
und Skulptur er fortschrittsglaubig bis in seine Gegenwart
hinein standig sich vervollkommnen sah. Damit naherte er
sich einer Definition, die Jacob Burckhardt 300 Jahre spi-
ter in seinem Buch iber Die Kultur der Renaissance in
Italien (1860) als »die Entdeckung der Welt und des Men-
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schen« formulierte. Grofle Maler der Renaissance haben
in Selbstzeugnissen Vasaris Auffassung vorweggenommen.
So notiert Leonardo da Vinci um 1500 in seinen im Codex
Atlanticus zusammengefassten Schriften tiber den Begriin-
der der Renaissance-Malerei schlechthin: »Der Florentiner
Tommaso, genannt Masaccio, zeigte mit hervorragender
Meisterschaft, wie jene, die sich einer anderen Sache wid-
meten als der Natur — der Meisterin aller Meister —, sich
vergeblich bemiihten.« Sinngemif§ entsprechend schreibt
Albrecht Diirer im Exkurs seiner 1528 erschienenen Pro-
portionslehre: »Das Leben in der Natur gibt zu erkennen
die Wahrheit der Ding. Darum sich sie fleiffig an, richt
dich darnach und geh nit von der Natur in dein Gutge-
dunken, dass du wollest meinen das Besser von dir selbst
zu finden; dann du wirdest verfiihrt. Dann wahrhaftig
steckt die Kunst in der Natur, wer sie heraus kann reiflen,
der hat sie.« In solchen Auflerungen wird die im 3. Jahr-
hundert von Plotin formulierte Trennung in eine duflere,
also sinnlich wahrnehmbare, Schonheit und eine innere
Schonheit, die sinnlich nicht wahrnehmbar ist, endgtltig
aufgehoben. Innere und duflere Schonheit werden wieder
als untrennbares Ganzes gesehen. Diese Identitit begriin-
det die Verwandtschaft mit der Antike und 6ffnet in ver-
stairktem Mafle den Blick auf die griechische und romische
Tradition. Ursache und Wirkung sollten hier nicht mitei-
nander verwechselt werden.

Wie sehr tatsichlich die Auseinandersetzung mit der
Realitdt im Sinne unserer sicht- und tastbaren Welt Trieb-
feder der Renaissance ist, zeigt, selten beachtet, die Abfol-
ge, in der die einzelnen Gattungen in den Kreis der sich
erneuernden Kiinste eintreten. In Florenz, der Geburts-
stitte der Renaissance, steht die Skulptur mit den grofien
Bildnern Lorenzo Ghiberti, Donatello und Nanni di Ban-
co mit einem betrichtlichen zeitlichen Vorsprung am Be-
ginn und zeigt zudem die grofite Spannweite schopferi-
scher Moglichkeiten. Die Malerei folgt erst in einem zeitli-
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chen Abstand von rund zwei Jahrzehnten und konzen-
triert sich zunichst auf eine einzige Personlichkeit, Masac-
cio. Das Phinomen ist angesichts der unterschiedlichen
Realititsgrade der Gattungen folgerichtig: Die Skulptur
als dreidimensionale Schopfung ist mit threm Gegenstand
weitgehend identisch, wihrend die Malerei zunichst ein-
mal die Suggestion von Greifbarkeit aus der dritten Di-
mension in die Bedingungen der zweidimensionalen Fla-
che transponieren muss.

Wie bei allen Versuchen zusammenfassender Begriffsbe-
stimmungen lidsst sich die Gefahr von Unschirfen und
Verallgemeinerungen auch bei der Definition der Renais-
sance nicht ganz ausschalten. Das gilt fiir die Abgrenzung
aller grofien Stilepochen sowohl in der Antike als auch in
der abendlindischen Kunstgeschichte. So wie sich Spitro-
manik und Gotik vielfiltig in zeitlicher Parallele entwi-
ckeln, bliiht die Spatgotik als »Internationaler Stil« weit
iber die Grenze vom 14. zum r15.Jahrhundert hinaus.
Umgekehrt hat die Frihrenaissance entscheidende Wur-
zeln im 14. Jahrhundert, dem italienischen Trecento. Auch
dieses Phanomen hat Giorgio Vasari bereits klar umris-
sen, indem er von einer ersten Stufe der »Rinasciti« mit
dem Protagonisten Giotto und einer zweiten Stufe der
»Wiedergeburt« mit den groflen Meistern der Florentiner
Frithrenaissance sprach. In Vasaris Augen war die Kunst
des frihen 15.Jahrhunderts eine Weiterfihrung in der
Durchdringung der rund um 1300 eroberten Darstellungs-
bereiche auf einer hoheren Ebene der Auseinandersetzung
mit den Phianomenen der diesseitigen Wirklichkeit. Auch
die Abgrenzung der Renaissance gegen den Barock berei-
tet Schwierigkeiten. Wir sprechen in den groflen Stilepo-
chen jeweils von einer Frith-, Hoch- und Spitstufe, ent-
sprechend der Einteilung der antiken Kunst in Archaik,
Klassik und Hellenismus. In Bezug auf die Renaissance ist
die Einteilung in Frith-, Hoch- und Spitstufe zumindest
im Hinblick auf das 16. Jahrhundert briichig geworden.
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Waihrend sich Kinstler und Kunsttheoretiker des fort-
schreitenden 16. Jahrhunderts durchaus als in der Nach-
folge der Hochrenaissance, speziell Raffaels und Michel-
angelos, stehend begriffen, ist in den letzten Jahrzehnten
versucht worden, die Kiinstlergenerationen zwischen dem
Ausklang der Hochrenaissance und dem Beginn des Frith-
barock als Schéopfer einer autonomen Stilepoche aus dem
Zeitalter der Renaissance herauszuldsen: der Manierismus
als eigengeprigtes kiinstlerisches Phinomen ist konstitu-
iert und zum bevorzugten Feld kunstgeschichtlicher For-
schung geworden.

Ist man sich aller dieser Tatsachen bewusst, so wird man
doch um 1400 den entscheidenden Einschnitt zwischen
Mittelalter und Neuzeit ansetzen diirfen. Zentrum und
Ausgangspunkt ist das republikanische Florenz, einer
Stadt von begrenzter politischer, aber hochster wirtschaft-
licher Bedeutung. Die tragende Schicht der Auftraggeber
ist das reiche Biirgertum. Schon 1290 wurde der Grund-
stein zum Neubau des Domes »zu Ehren der Stadt Flo-
renz und der hl. Maria« gelegt. Der fast gleichzeitig ge-
plante Palazzo Vecchio, das »Rathaus«, war offenbar als
Zentrum einer grofiziigigen Platzgestaltung vorgesehen,
die im Hinblick auf Rom ein neues Kapitol werden sollte.
Der Gedanke, Florenz als »Roma nova« erstehen zu las-
sen, ist in der frithhumanistischen Literatur der Stadt bis
in das 13. Jahrhundert zurtickzuverfolgen. Die Aufsicht
uber die Ausfithrung der grofen Projekte — etwa des Do-
mes und der Ausstattung des Baptisteriums — wurde den
wohlhabendsten Zinften ubertragen, wobei wichtige
Mafinahmen wie die Festlegung der endgtiltigen Form der
Langhauspfeiler des Domes in den 6oer-Jahren des 14.
Jahrhunderts oder die Wahl des Siegers in der Konkurrenz
um die Ausfithrung der zweiten Bronzetiir des Baptisteri-
ums im Jahre 1401 unter breitester Anteilnahme der Be-
volkerung entschieden wurden. Die ersten Bauten des
»neuen Stiles« und die groflen Freskenzyklen des 15. Jahr-
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hunderts waren Stiftungen der fithrenden Familien. Man
darf die Florentiner Frithrenaissance als die erste epochale
kulturelle Leistung des Biirgertums bezeichnen.

Wie weit lisst sich von einer tiber Florenz hinausgrei-
fenden italienischen und, den geographischen Bereich wei-
ter spannend, von einer europdischen Frihrenaissance
sprechen? In Italien bleibt der Vorstoff in die neuen Berei-
che der Gestaltung wihrend der ersten Jahrzehnte des
Jahrhunderts im Wesentlichen auf Florenz beschrinkt.
Wihrend von Rom in der Folge des Exils der Pipste in
Avignon und des anschlieflenden Schismas keine Impulse
ausgehen, bleibt Oberitalien auf weite Strecken der Tradi-
tion verhaftet. Die Lombardei unter der vom luxuridsen
Lebensstil der Familien Visconti und Sforza geprigten
Kultur 6ffnet sich weit den Einflissen der »Internationa-
len Gotik«. Wanderkiinstler wie Gentile da Fabriano und
Pisanello erhalten an den Hofen umfangreiche Fresken-
auftrige. Venedig, von einer aristokratischen Oberschicht
beherrscht, bleibt aufgrund seiner seit Jahrhunderten be-
stehenden politischen und wirtschaftlichen Ausrichtung
nach Stidosten bis gegen die Mitte des Quattrocento dem
byzantinischen Erbe verpflichtet. Im Gegensatz zu Flo-
renz, wo sich das Biirgertum neue Ausdrucksformen
schafft, legitimiert sich die Aristokratie wie eh und je
durch Tradition.

Italien und die Kunstlandschaften
nordlich der Alpen

Fur den Bereich nordlich der Alpen beginnt nach verbrei-
teter Auffassung die Renaissance mit einer Phasenver-
schiebung von rund 100 Jahren. Diirers Italienreisen 1494
und 1505-07 gelten als Meilensteine eines kulturellen Aus-
tausches zwischen Norden und Siiden, der durch die ver-
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vielfiltigenden Techniken von Holzschnitt und Kupfer-
stich in beiderlei Richtung geférdert wird und der in der
ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts zu einer Welle von Ita-
lienaufenthalten speziell niederlindischer und flimischer
Kiinstler fiihre.

Aber diese Sicht verunklirt den historischen Sachver-
halt. Die Kunst des frithen 15. Jahrhunderts nordlich der
Alpen als Spitgotik zu bezeichnen, ist schon seit Genera-
tionen als unbefriedigend erkannt worden. Auch die spe-
ziell fiir die Malerei gepragten Begriffe »altdeutsch« und
»altniederlindisch« sind nur schwer als Epochenbegriff
auf die anderen Gattungen zu tibertragen.

Tatsachlich setzt im Norden um die Wende vom 14.
zum 15. Jahrhundert die gleiche Leidenschaft fiir die Wie-
dergabe der diesseitigen Wirklichkeit ein. Allerdings wen-
det man sich hier zunichst der Erfassung des genau beob-
achteten Details zu: der Pflanze, den Vogeln, dem liebe-
voll geschilderten Interieur, der fast tastbar erscheinenden
Qualitit von Stoffen, Geschmeiden und Gefiflen. Fiir die
Darstellung des Menschen in seiner anatomisch »richtigen«
Erscheinung, dem Hauptthema der Florentiner Frithre-
naissance, fehlten aufgrund der mangelnden antiken Tradi-
tion zunichst die Voraussetzungen. Aber erstaunliche Pa-
rallelen zeigen, wie im Norden und Siiden das neu er-
wachte Selbstbewusstsein des Individuums sich genau
gleichzeitig seine Ausdrucksformen schafft. Es entsteht
das Portrit im modernen Verstindnis des Wortes als un-
verwechselbare Abbildung des Einzelnen. Die Stifterfigu-
ren werden aus der Zwergenhaftigkeit des mittelalterli-
chen Bedeutungsmafistabes in das Format der Heiligenfi-
guren erhoben. Die Kunstgeschichte wird zunehmend zur
Kiunstlergeschichte mit fest abgrenzbaren, in ihrer Ent-
wicklung klar erkennbaren Werkkomplexen.

Bei dem Versuch, den Beginn der Frithrenaissance auch
nordlich der Alpen um 1400 anzusetzen, sollen tiefgrei-
fende Unterschiede nicht tibersehen werden, die in vielfa-
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EINFUHRUNG

»Natiirlichkeit: was fiir eine Armut
des Geistes!

Klarheit: was fiir eine Gedanken-
losigkeit!«

Diese im Motto zitierten Worte des spanischen Dichters
Luis de Géngora y Argote werfen ein Licht auf die Kunst
des 16. Jahrhunderts, obwohl sie erst an der Schwelle zum
Barock niedergeschrieben wurden. Natirlichkeit und
Klarheit waren Grundlagen der Kunst der Hochrenais-
sance, die die Einheit in der Vielfalt der Erscheinungen zu
veranschaulichen gesucht hatte. Aber welche Werke aus
der Zeit um 1500 konnen wirklich als Zeugnisse der »klas-
sischen Kunst« der Neuzeit angesehen werden? Bei Anle-
gung strenger Maflstibe verkorpern lediglich Leonardos
Abendmabl, Raffaels Disputa und Schule von Athen in der
Malerei, Michelangelos David in der Skulptur und Bra-
mantes Tempietto in S. Pietro in Montorio in der Archi-
tektur die Forderungen einer reinen »klassischen Kunst«.
Schon die Spatwerke Raffaels und Leonardos sowie das
gesamte Werk Michelangelos nach 1505 1osen sich zuneh-
mend von den Phinomenen Natiirlichkeit und Klarheit
zugunsten einer Darstellung der Widerspriche in den Er-
scheinungen der sichtbaren Welt. Um 1500 wurde die
Welt weitgehend noch als geordneter und tiberschaubarer
Kosmos angesehen, im 16. Jahrhundert entwickelt sie sich
zum »Labyrinth« (Gustav René Hocke).

Zwei grundsitzliche Beobachtungen seien vorausge-
schickt. Vergleicht man das 15. und das 16. Jahrhundert
uberblicksweise aus der Vogelschau miteinander, so er-
kennt man zwischen 1400 und 1500 einen hohen Rang
in allen Kunstgattungen mit einer Fille herausragender
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Meister — das gilt gleichermafien fiir Florenz und Venedig,
fiir die niederlindische Malerei, fiir die Bliitezeit der spit-
gotischen Schnitzaltire oder die Vielzahl der mit »Sonder-
gotik« nur unzureichend bezeichneten Hallenkirchen. Als
Auftraggeber fungiert vornehmlich das sich seiner Fahig-
keiten bewusst gewordene und zu Wohlstand gelangte
Biirgertum. Zwischen 1500 und 1600 dagegen treten ein-
zelne Kiinstlerpersonlichkeiten so beherrschend in das
Zentrum der Kiinste, dass sie der Fiille hochwertiger Wer-
ke aller anderer Meister doch letztlich nur den zweiten
Rang zuweisen. In der Architektur steht neben und in der
Nachfolge Michelangelos nur Palladio in vorderster Rei-
he, in der Skulptur Giambologna und in der Malerei ne-
ben dem Dreigestirn der venezianischen Malerei — Tizian,
Tintoretto und Veronese — Pieter Bruegel nordlich der
Alpen. Und schliefflich: wihrend im 15. Jahrhundert die
Fulle der Werke hochster Qualitat sich gleichmiflig auf
alle Kunstgattungen verteilt, darf man das 16. Jahrhundert
vornehmlich als eine Epoche der Malerei bezeichnen. Da-
bei verlagert sich der Kreis der Auftraggeber uniiberseh-
bar vom Biurgertum zur Aristokratie, was zweifellos auf
grundlegende kulturgeschichtliche Wandlungen zurtick-
zufihren ist.

Die Kunst des 16. Jahrhunderts

Spatrenaissance oder Manierismus?
Manier und Manie

Das Wort maniera >Manier< bedeutet in der franzdsischen
Literatur des 18. Jahrhunderts wie auch in unserem
Sprachgebrauch, »gute Manieren« zu haben. In die Kunst
fuhrte Giorgio Vasari den Begriff der »maniera« ein. Er
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sprach von der »maniera greca« als dem aller realistischen
Tendenzen entfremdeten, unter beherrschendem byzanti-
nischem Einfluss stehenden Stil der mittelalterlichen Ma-
lerei, der von der Renaissance iiberwunden und von der
»maniera« Michelangelos, die weithin die Kunst des 16.
Jahrhunderts geprigt habe, abgelost wurde. Ob Vasari da-
mit einen epochebildenden Stilbegriff fiir die gesamte
Kunst der Spitrenaissance aufstellen wollte, darf bezwei-
felt werden. Die Grundlagen zu der Stilbezeichnung »Ma-
nierismus« als einer fiir das ganze 16. Jahrhundert giiltigen
Bedeutung gehen auf die 1672 erschienenen Vite de’ pitto-
71, scultori et architetti moderni von Giovanni Pietro Bel-
lori zurtck:

»[...] sah man auch die Kunst, die seit Cimabue und
Giotto in der langen Zeit von 250 Jahren allmihlich
fortgeschritten war, schnell niedergehen, so dass sie,
eine Konigin, niedrig und gemein wurde. Daher verlor
sie, als jenes gliickliche Jahrhundert vorbei war, binnen
kurzem jede Form; und die Kiinstler verdarben, indem
sie das Studium der Natur aufgaben, die Kunst mit der
maniera oder, wollen wir sagen, mit der phantastischen
Idee, auf die Praxis und nicht auf die Nachahmung ge-
stitzt.«

In dieser Auffassung finden wir die Grundlage des Manie-
rismus als Stilbegriff, den Luigi Lanzi 1792 in seiner
Schrift La storia pittorica della Italia in die kunstge-
schichtliche Literatur einfiihrt. Die abwertende Beurtei-
lung der Kunst des 16. Jahrhunderts als Verfallserschei-
nung der Hochrenaissance blieb wihrend des ganzen 19.
Jahrhunderts verbindlich. Erst zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts wurde der Manierismus durch zahlreiche Affinititen
zu zeitgendssischen kiinstlerischen Stromungen stark auf-
gewertet. Zugleich erkannte man neben den gegentiber der
Hochrenaissance destruktiven Phinomenen die entwick-
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lungsgeschichtliche Bedeutung fiir den Barock. Gleich-
wohl bleibt der Begriff des Manierismus zur Bezeichnung
einer europdischen Stilerscheinung problematisch. Verbin-
dende Grundlage fiir die Kunst des 16. Jahrhunderts ist
die Hochrenaissance, deren Ideale und Normen allerdings
vielfach tibersteigert oder aufgeldst werden. Dabei kon-
nen hiufig artifizielle Figurenbildungen oder unlogische
Raumstrukturen, die Verschliisselung von Bildinhalten
oder die Verformung von Bildgegenstinden in Figuren
und Landschaft geradezu zur »Manie« werden. Insofern
handelt es sich um eine Epoche, die gleichsam den Wider-
spruch zum Prinzip erhebt. Trotzdem ist eine knappe, auf
einen Nenner gebrachte Definition fiir die Phinomene des
Manierismus nicht moglich — es sei denn, in einem sehr
allgemeinen Rahmen des Widerspruchs oder auch des
Sichwidersprechenden. Statt von »dem Manierismus« soll-
te man besser von einer breit geficherten Skala von »Ma-
nierismen« in der Kunst zwischen 1520 und 1600 spre-
chen, wobei bedacht sein will, dass sich das Zentrum der
europaischen Malerei im 16. Jahrhundert, Venedig, und
sein bedeutendster Vertreter Tizian dieser Begriffsbestim-
mung weithin entziehen. Ein Uberblick uber die Kunst
des 16. Jahrhunderts lisst sich am ehesten an grundlegen-
den Gestaltungsaufgaben gewinnen, mit denen sich mehr
oder minder alle Gattungen auseinandersetzen.

Die Suggestion von Bewegung
und Bewegungsablaufen

Abbildende Kunst kann ihrer Natur nach nur einen be-
stimmten Moment festhalten bezichungsweise mehrere
zeitlich aufeinanderfolgende Momente in einer »kontinu-
ierenden Darstellung« (Franz Wickhoff) aneinanderrei-
hen. Malerei und Skulptur des 16. Jahrhunderts machen
die Suggestion von Bewegung erstmals in der abendldndi-
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schen Kunst zu einem zentralen Problem der Gestaltung.
Vorstufen finden sich in der Skulptur des Quattrocento:
etwa in Nanni di Bancos Relief der Giirtelspende im Tym-
panon der Porta della Mandorla des Florentiner Domes
(1414-21) oder dem 1477 konzipierten Kenotaph des Kar-
dinals Niccolo Forteguerri im Dom zu Pistoia. Diese An-
sitze werden im 16. Jahrhundert vielfiltig weiterentwi-
ckelt. In der Malerei betrifft das vor allem Themen, die
inhaltlich einen zeitlichen Ablauf umfassen — also Darstel-
lungen der Himmelfahrt Christi oder Mariae, der Kreuz-
abnahme und der Grablegung. Der Beginn dieser Ent-
wicklung fillt bereits in einen Zeitraum, der im allgemei-
nen Verstindnis noch als Hochrenaissance bezeichnet
wird. Den grandiosen Auftakt bilden gleichzeitig Tizians
Assunta (1516-18, Venedig, Santa Maria Gloriosa dei Fra-
r1) und Raffaels Verklirung Christi (1517—20, Rom, Vati-
kan, Pinakothek).

Wie stark das Verlangen nach Veranschaulichung von
Bewegung die Malerei des 16. Jahrhunderts beherrscht,
zeigt die Tatsache, dass auch Bildthemen, die ithrer Natur
nach zu Statik und Ruhe pradestiniert sind, scheinbar in
einen zeitlichen Ablauf versetzt werden. Das gilt bei-
spielsweise fir Darstellungen der Sacra Conversazione,
der thronenden Maria im Kreise von Heiligen. Die Ma-
donna delle Arpie von Andrea del Sarto (1517, Florenz,
Uffizien), Tizians Madonna aus dem Hause Pesaro (1519—
1526, Venedig, Santa Maria Gloriosa dei Frari) und, be-
reits bis zum Exzentrischen gesteigert, Correggios Ma-
donna di San Girolamo (um 1528, Parma, Galleria Nazio-
nale) stehen am Anfang einer Entwicklung, in der gemif}
der Bildtradition beschaulich in sich gekehrte Figuren ent-
weder in einer kreisformigen oder aufsteigenden Bewe-
gung begriffen sind. In der Skulptur duflert sich geradezu
ein Zwang zur Bewegung, vor allem im Bereich der Stand-
bzw. Sitzfigur und der Figurengruppe. Bereits um 1470
hatte sich die Befreiung der Statue von einer Hauptansicht
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zugunsten der Mehransichtigkeit vollzogen. Andrea del
Verrocchios Bronze-David (vor 1476, Florenz, Museo
Nazionale del Bargello) und die Christus-Thomas-Gruppe
(um 1466-81, Florenz, Orsanmichele) sind siidlich der Al-
pen, Michael Pachers Schreinwéchter Georg und Florian
am Hochaltar in St. Wolfgang (1475-81) und Erasmus
Grassers Moriskentinzer (1480, Miinchen, Stadtmuseum)
nordlich der Alpen herausragende Beispiele. Jetzt folgt der
Schritt von der Mehr- zur Allansichtigkeit, die dem Be-
trachter einen festen Standort verweigert. Ebenso wie die
Figur sich in unablissiger Bewegung zu befinden scheint,
wird auch der Betrachter zu unentwegtem Umschreiten
aufgefordert. Giovanni Paolo Lomazzo hat fiir diese Figu-
rengestaltung den Begriff der figura serpentinata, der
schlangenformig sich emporschraubenden Figur, geprigt.
Die Entwicklung fihrt tber Benvenuto Cellinis Perseus
(1545—54, Florenz, Loggia dei Lanzi) zu Giambolognas
Merkur (1580, Florenz, Museo Nazionale del Bargello)
und Raub der Sabinerin (1582, Florenz, Loggia dei Lanzi).
Nordlich der Alpen ist der in Den Haag geborene und in
Florenz von Giambologna geschulte Adriaen de Vries
(1556-1626) der bedeutendste Vertreter manieristischer

Skulptur.

Die Darstellung des Uberirdischen

Nicht minder kennzeichnend als die Suggestion von Be-
wegung ist, speziell fiir die Malerei, das Bemiithen um die
Darstellung des Uberirdischen. Das Mittelalter hatte
durch Bevorzugung des Goldgrundes bei Verzicht auf
korperliche Erscheinung von Figuren und Gegenstinden
sowie auf Raumdarstellung eine Welt jenseits menschli-
cher Erfahrung zur Anschauung gebracht. Zur Zeit der
Renaissance werden die heilsgeschichtlichen Ereignisse,
Wunder und Visionen, der die menschliche Erfahrung
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tibersteigende Bereich des Himmlischen den Bedingungen
des diesseitigen Raumes und der menschlichen Figurenge-
staltung unterworfen. Als Beispiel sei Raffaels Fresko der
Disputa in den Stanzen des Vatikan genannt: himmlische
und irdische Zone erscheinen in den gleichen Realititsgra-
den. Das »Wunder ist ein Vorgang wie ein anderes irdi-
sches Geschehenc; jetzt dagegen »bricht das Jenseits in das
Diesseits ein« (Dagobert Frey). Wichtige geistesgeschicht-
liche Grundlage diirften die Bestrebungen der vom Tri-
dentinischen Konzil betriebenen Gegenreformation sein.
Vorstufen bietet bereits die Hochrenaissance. So hatte
etwa Raffael die Befreiung Petri in der Stanza d’Eliodoro
(1514, Rom, Vatikan) als eine Lichterscheinung anschau-
lich gemacht

Voraussetzung fiir die Darstellung des Uberirdischen ist
das auf Leonardo da Vinci zuriickgehende neue maleri-
sche Konzept, das die Farbe tber die Linie stellt. Die Li-
nie fixiert einen Gegenstand auf der Fliche, lasst ihn greif-
bar und damit real erscheinen. Die Reduzierung der Linie
zugunsten farbiger Uberginge befreit die Bildelemente aus
threr unmittelbaren Fassbarkeit. Wihrend sich die Linie
vornehmlich an den Intellekt, die Ratio, wendet, spricht
die Farbe vornehmlich die Erlebnisfahigkeit, die Emotion
an. Es entstehen auf diese Weise die Voraussetzungen fiir
die »Uberwiltigung« des Betrachters durch das im Bilde
veranschaulichte Wunder.

Die neuen Moglichkeiten werden besonders bei der
Wiedergabe von Erscheinungen und Visionen verfeinert.
Einen Meilenstein bildet hier Tizians Pala Gozzi mit der
Erscheinung der Madonna vor Heiligen und dem Stifter
Alvise Gozzi (1520, Ancona, Museo Civico). Die Malerei
der Emilia-Romagna, vor allem des Parmigianino, steht
vielfach in der Nachfolge dieser Bildschopfung Tizians.

Aber auch die durch das Neue Testament berlieferten
Geschehnisse aus der Sphire diesseitiger Realitdt werden in
den Bereich des Uberirdischen transponiert. Das gilt bei-
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EINFUHRUNG

Bizarr und schwiilstig, iiberladen und pompds — die Kunst
des Barock war lange vehementer Kritik ausgesetzt und
der Verachtung preisgegeben. Im 18. Jahrhundert verur-
teilte Johann Joachim Winckelmann den Barock als eine
schindliche Seuche, »welche das Gehirn der Gelehrten
mit Ublen Dunsten erfillte und ihr Gebliit in eine fieber-
miflige Wallung brachte«, und auch im folgenden Jahr-
hundert waren die Werke des Barock keiner Wiirdigung
wert. Eine Kunst, die mit dynamischen Formen und thea-
tralischem Pathos zuerst die Sinne anspricht, war auch der
von der Renaissancekunst begeisterten Gelehrtenwelt des
19. Jahrhunderts fremd. Fast einhundert Jahre spiter als
Winckelmann urteilte Jacob Burckhardt in seinem Cicero-
ne: »Die Barockbaukunst spricht dieselbe Sprache, wie die
Renaissance, aber einen verwilderten Dialekt davon.« Im
Sprachgebrauch hatte das Wort »barock« einen negativen
Beiklang, und ein Nachhall davon blieb tber die kunstge-
schichtliche Begriffspragung hinaus bestehen. Noch in
Meyers Taschenlexikon in der zweiten Ausgabe von 1904
heifit es: »Der Ausdruck [...] dient bei Erscheinungen des
Lebens zur Bezeichnung des Ungereimt-Seltsamen, Lau-
nenhaft-Wunderlichen, das bis ins Unverstindliche und
Nirrische geht ...«

Die Stilbezeichnung entstand aufgrund formaler Krite-
rien: Das Wort Barock leitet sich aus dem portugiesischen
Adjektiv »barocco« ab, das im Goldschmiedehandwerk
eine unregelmifiige, schiefrunde Perle bezeichnet. Aus
dem negativ besetzten Adjektiv entwickelte sich der Fach-
begriff. Cornelius Gurlitt war der Erste, der in den 8oer-
Jahren des 19. Jahrhunderts die Bezeichnung »Barock« in
den Titel seiner Schriften aufnahm. Mit den Publikationen
Gurlitts, Heinrich Wolfflins, August Schmarsows und den
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Wiener Vorlesungen Alois Riegls etablierte sich die Ba-
rockkunst endgiltig in der Kunstgeschichte. Die Barock-
forschung mit der Analyse des Stils und seiner Phasen,
Klirung seiner Phinomene und der intensiven Beschifti-
gung mit Kinstlerpersonlichkeiten entwickelte sich be-
standig. Die verstirkt interdisziplinire Forschung der
letzten Jahrzehnte stellte schlieflich die Beschiftigung mit
dem barocken »Gesamtkunstwerk«, dem Zusammenspiel
aller Kunstgattungen, in den Vordergrund.

Ziel dieses Bandes ist, einen Uberblick iiber die Gattun-
gen der barocken Kunst zu geben und eine Auswahl
wichtiger Werke und Kiinstler des Barock vorzustellen.
Dieser Rahmen erlegt naturgemifl Beschrinkungen auf.
Dies gilt fir die Bedingungen, unter denen sich die Kunst
des europiischen Barock entfaltete. Allein die Skizzierung
historischer Determinanten sowie der Faktoren, die den
geistes- und kulturgeschichtlichen Hintergrund bilden,
wire in diesen Grenzen ein Vorhaben, das zwangsliufig
fragmentarisch bleiben miisste. Ahnliches gilt fur die viel-
gestaltigen kiinstlerischen Errungenschaften der Epoche:
Angesichts der Vielfalt barocker Kunst, ihrer Erschei-
nungsweisen und ihrer Phinomene blieben notwendiger-
weise Kunstler ausgespart und Kunstlandschaften uner-
wiahnt, so wichtig sie fir ein umfassendes Panorama sein
mogen. So sel in diesem Zusammenhang nur verwiesen
auf die Barockkunst in England, die sich zu einem eigenen
Stil entfaltete, ebenso auf Zentren barocker Kunst nord-
lich der Alpen. Die Meisterwerke der italienischen Malerei
konnten beispielsweise um diejenigen eines Domenichino,
Giovanni Lanfranco oder Andrea Sacchi bereichert wer-
den, in der niederlindischen Malerei verdienen die Errun-
genschaften etwa eines Jacob Jordaens oder Wilhelm Kalff
groflere Beachtung, als im gegebenen Rahmen méglich
war.

Im Sinne einer Anniherung an die kiinstlerischen Leis-
tungen und Besonderheiten der Epoche mag dieses Buch
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Begleitung und Anregung zugleich sein, eigene Wege zu
intensiverem Kontakt mit der faszinierenden Welt der Ba-
rockkunst zu finden.

Tendenzen und Facetten

Der Begriff des Barock bezeichnet die letzte, alle Gattun-
gen umfassende Epoche der europdischen Kunst, die um
1600 beginnt und gegen 1750 endet. Nahm das Kunst-
schaffen Italiens in der Renaissance die unangefochtene
Vorrangstellung ein, so traten im 17. Jahrhundert verschie-
dene Nationen mit herausragenden und selbststindigen
kiinstlerischen Errungenschaften hervor.

Das 17. Jahrhundert in Europa war geprigt von Wand-
lungsprozessen, die die politischen Strukturen dauerhaft
veranderten, das gesellschaftliche Leben beeinflussten und
sich in Gegensitzen und Spannungsfeldern auflerten. Ver-
heerende Kriege, politische Instabilitit und soziale Not
der Bevolkerung standen Wohlstand und immense Pracht-
entfaltung furstlicher Hofe gegentiber. Vor diesem Hinter-
grund kam der Kunst als Instrument der herrschaftlichen
Selbstinszenierung eine wesentliche Bedeutung zu.

Die Architektur des Barock entstand in Rom: Die mo-
numentalen barocken Sakralbauten unterstreichen sugges-
tiv Macht und Autoritit der seit dem Konzil von Trient
(1545—63) erstarkten katholischen Kirche der Gegenrefor-
mation. Ebenso wie die Kirchenfiirsten liefen auch weltli-
che Herrscher ihre Macht in Kunstwerken zum Ausdruck
kommen: In Frankreich prisentiert sich die Barockkunst
als ein Produkt der absolutistischen Herrschaft und der
Entwicklung einer hofischen Kultur, die ihre hochste
Prachtentfaltung im Zeitalter Ludwigs XIV. und der Resi-
denz des Hofes in Versailles fand.

Erst im Ausklang des 17. Jahrhunderts gelangten die
Kunstlandschaften nérdlich der Alpen zu neuem, baro-
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cken Glanz. Der Dreiffigjihrige Krieg (1618—48), an dem
die meisten Staaten Westeuropas beteiligt waren, hatte sich
grofltenteils auf deutschem Boden vollzogen und zu gra-
vierenden sozialen und 6konomischen Folgen gefithrt —
die Bevolkerung wurde etwa um ein Drittel dezimiert,
jegliche Entwicklung war gelihmt. Auch nach dem West-
filischen Frieden, der am 24. Oktober 1648 in Miinster
und Osnabriick geschlossen wurde, war die Not der vom
Krieg gezeichneten Bevolkerung nicht beendet, Stabilisie-
rungsprozesse forderten ebenfalls ihren Tribut. Vor die-
sem Hintergrund boten sich kaum Moglichkeiten fiir eine
kiinstlerische Entfaltung. Erst um die Wende zum 18. Jahr-
hundert erlebte die barocke Baukunst schliefilich in den
deutschsprachigen Lindern mit einer kraftvollen Synthese
aus italienischen und franzosischen Impulsen ihre Blite.

Die Wurzeln der barocken Plastik liegen ebenfalls in
Rom: Mit Gianlorenzo Bernini betrat ein Bildhauer die
Kunstszene, der die Entwicklung der Barockskulptur ent-
scheidend pragte. Sein Schaffen beeinflusste jahrzehnte-
lang und tber nationale Grenzen hinweg die nachfol-
genden Kinstlergenerationen. Berninis von dynamischer
Spannung gekennzeichnetes Werk bot eine wichtige Ori-
entierung fir so verschiedene Kunstler wie Pierre Puget
und Balthasar Permoser. In Frankreich hingegen ent-
sprach die barocke Skulptur dem eher klassizistisch ausge-
richteten Kunstverstindnis, das von der Lehrdoktrin der
Koniglichen Kunstakademie, der Académie Royale, pro-
pagiert wurde.

Die grundlegenden Tendenzen der Barockmalerei sind
eng mit zwei Namen verkniipft: Caravaggio und Annibale
Carracci wiesen mit ithrem Schaffen den Weg. Caravaggios
Werk, gekennzeichnet von dramatischen Helldunkeleffek-
ten und einem zuweilen drastischen Realismus, beeinfluss-
te Generationen von Malern in Italien, den Niederlanden,
in Spanien und in Frankreich. Der in Bologna geborene
Annibale Carracci hingegen gilt als Begriinder der klassi-
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zistischen Barockmalerei in Italien und der so genannten
Bologneser Schule. Beide Kiinstler schufen wesentliche
Teile ihres Werkes in Rom. Das kiinstlerische Leben der
Stadt prasentierte sich ebenso vielfiltig wie kosmopoli-
tisch: Die ausgezeichneten Studienmoglichkeiten in der
modernen Stadt mit ihren antiken Monumenten und um-
fangreichen Sammlungen zogen Kiinstler aus ganz Europa
an, finanzkriftige Auftraggeber forderten die Kiinste. In
Rom schuf der in Frankfurt geborene Adam Elsheimer
sein Hauptwerk, ebenso waren dort die franzosischen
Meister der Barockmalerei, Nicolas Poussin und Claude
Lorrain, die nicht mehr nach Paris als Zentrum der fran-
zosischen Barockkunst zurtickkehrten, titig.

Die Bliite der Barockmalerei in den Niederlanden und
Spanien wird jeweils als Goldenes Zeitalter der Malerei
bezeichnet. Mit dem Namen Peter Paul Rubens sind die
auflergewohnlichen Leistungen der flimischen Barock-
malerei in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts verbun-
den. Parallel zur Blitezeit Flanderns vollzog sich auch
der glinzende Aufstieg der hollindischen Republik. Die
selbstbewussten Bildnisse des hollindischen Biirgertums
kiinden von stolzem Wohlstand gleichermaflen wie die of-
fiziellen Staatsportrits der regierenden Herrscher von
glanzvoller Macht. Als Meister der spanischen Barockma-
lerei gilt Diego Veldzquez. Seine Anfinge liegen in Sevilla,
neben Madrid ein bedeutendes Zentrum der spanischen
Malerei. Frih wandte sich Veldzquez nach Madrid, an den
Hof Philipps IV. Dort schuf er mit den Portrits der spani-
schen Konigsfamilie sein Hauptwerk.

Mit dem Ausklang des Barock im 18. Jahrhundert ist
die Entstehung des Rokoko verbunden, eines Stils, der
sich in Frankreich parallel zum Spitbarock entwickelte
und schliefflich vom Klassizismus abgelost wurde. Die
Stilbezeichnung Rokoko leitet sich von dem franzésischen
Begriff »rocaille« ab, der Muschelwerk in Grotten und
Girten bezeichnet. Paris war das erste Zentrum der Roko-
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ko-Kunst, die ihr Echo hauptsichlich in der veneziani-
schen Malerei und der siiddeutschen Baukunst und ihren
Ausstattungen fand. In deutlicher Abgrenzung von baro-
cker Monumentalitit zeichnet sich die Rokoko-Kunst
durch zierliche Formen und verfeinertes Ornament aus.
Die Malerei des Rokoko erscheint in duftig-zarten Far-
ben; als Themen bevorzugt sie galante, idyllische und hei-
tere Motive. Jean-Antoine Watteau, Jean-Honoré Frago-
nard und Frangois Boucher gelten als Hauptmeister der
franzosischen Rokoko-Malerei.

Kiinstler und Auftraggeber

Die Prachtentfaltung des Barockzeitalters warf ihren
Glanz auch auf die Kunstler, ihre Karriere wurde mafigeb-
lich durch die Forderung wohlhabender und kunstsinni-
ger Mizene mitbestimmt. Schon vor dem 17. Jahrhundert
hatten Kinstler Ruhm, Ehrungen und Wohlstand genos-
sen, doch die gesellschaftliche Position einiger Barock-
meister hat in der Kiinstlergeschichte kaum ihresgleichen.
Das Bild der Epoche ist heute vor allem geprigt von ein-
zelnen Kiinstlerpersonlichkeiten, deren Namen gleichsam
als Synonyme fur die Errungenschaften barocker Kunst
stehen. Eine wichtige Rolle wurde den kunstvollen Insze-
nierungen von Festen und Feierlichkeiten ebenso zuge-
wiesen wie der Demonstration von Macht und Reichtum.

In den Augen seiner Zeitgenossen verkorperte der Fla-
me Peter Paul Rubens die Eigenschaften des barocken
Kinstlers par excellence: Wohlhabend, belesen und welt-
gewandt, bewihrte er sich auf internationalem diplomati-
schen Parkett ebenso wie in Antwerpen als Leiter der
wohl grofiten Kiinstlerwerkstatt seiner Zeit. Joachim von
Sandrart, ein aus Frankfurt stammender, weitgereister Ma-
ler und Schriftsteller hatte Rubens personlich kennen ge-
lernt und beschrieb seine Wertschitzung in seiner Ab-
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handlung Teutsche Academie der Edlen Ban-, Bild- und
Mablereykiinste: »... alda er sich hiufllich nidergesetzt
und wegen seiner Wolredenheit, unterschiedlichen Spra-
chen und hoflichen Wandels bey jederman in hohes Anse-
hen kommen ist [...] dahero er, Rubens, von Natur ganz
anderst gesinnt, indem er sich nur den fiihrnehmsten der
Stadt gesellet, in seinem laboriren expedit und fleiffig, ge-
gen jederman hoflich und freundlich, bey allen angenehm
und beliebt worden und in seiner Profession grofien Nut-
zen geschaft, auch daraufhin seinen sehr firtriglichen
Heurat gethan und damit sein Gliick mehr und mehr ge-
mehret ...«

Rubens verband laut Wittkower »in vollkommener
Weise das Genie des groffen Malers mit dem Schliff des
Berufsdiplomaten«. Er umgab sich mit Gelehrten und
Fiirsten, war umfassend gebildet und zweimal gliicklich
und standesgemafl verheiratet. Sein Selbstbildnis mit Isa-
bella Brant in der Geifiblattlanbe ist ein eindrucksvolles
Zeugnis fur Standes- und Selbstbewusstsein des jungen
Kinstlers.

Als italienisches Pendant zu Rubens kann Gianlorenzo
Bernini gelten. Der junge Kinstler wurde als Wunderkind
gefeiert und als 22-Jahriger fur seine kinstlerischen Ver-
dienste in den Adelsrang eines Cavaliere erhoben. Bernini
war kiinstlerischer Berater und enger personlicher Ver-
trauter der Pipste, galt als glinzender und schlagfertiger
Unterhalter, war tief religios und fiithrte einen wohlausge-
statteten Haushalt nahe der Spanischen Treppe. Nicht zu-
letzt durch sein Amt als Architekt der Peterskirche war er
nahezu funfzig Jahre lang der kiinstlerische Direktor des
barocken Rom. Seine Vorrangstellung brachte ihm bei sei-
nen Kiinstlerkollegen naturgemifl auch Neid und Miss-
gunst ein: »Jener Drache, der unermudlich tber die Gir-
ten der Hesperiden wachte, stellte sicher, dass kein ande-
rer nach den goldenen Apfeln pipstlicher Gunst greifen
konnte. Er spie Gift in alle Richtungen und pflanzte bos-
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EINFUHRUNG

In diesem Band wird der Zeitraum von etwa 1750 bis etwa
1820/30 diskutiert als eine Phase des radikalen kiinstleri-
schen Umbruchs. Die Tradition des Spitbarock und des
Rokoko bleibt bis auf einige wenige Beispiele auch dort
ausgeklammert, wo sie sich vom Umbruch tangiert zeigt.
Im 19. Jahrhundert werden klassizistische und romanti-
sche Tendenzen der Zeit um 1800 weitergefiihrt; allerdings
scheint die sinnvolle Moglichkeit einer Zasur gegeben mit
dem Umbruch des Klassizismus in den burgerlichen Stil-
pluralismus und mit dem Wandel einer >revolutionir« ge-
stimmten Frihromantik in eine >biedermeierliche« Spat-
romantik, der in den einzelnen europiischen Lindern im
Groflen und Ganzen doch um 1820/30 anzusetzen ist.

Eine Epochenschwelle

Das »Zeitalter der Revolutionen«

Als Jacques-Louis David mit dem Portrit des ermordeten
Marat eine Mirtyrerikone der Franzosischen Revolution
vollendete, setzte er tiber das zuerst ins Gemalde geschrie-
bene Entstehungsdatum 1793 die Worte »L’an Deux« (>das
Jahr zwei<); uniiberhorbare Zeitzeichen einer neuen Epo-
che, welche die christliche Ara und ihren Kalender fiir
tberwunden erklirte. Ein derartiger Umsturz wie diese
Revolution, die ein gekréntes Haupt unter die Guillotine
legte und so die Tradition monarchischen Gottesgnaden-
tums fir nichtig erklirte, die den Absolutismus beseitig-
te zugunsten von Volksherrschaft und Republikanismus,
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diente als Fanal fir den Anbruch einer neuen Epoche der
Menschheitsgeschichte.

Doch nicht nur in Frankreich und nicht nur im Raum
des politischen Denkens mehrten sich die dahingehenden
Stimmen. In England sprach Lord Byron, der Wortfiithrer
der dortigen Romantik, von den Jahrzehnten um 1800 als
dem »Zeitalter der Revolutionen«. In Deutschland sah man
zwar die Auswirkungen von 1789 bald skeptisch — steuer-
ten sie doch auf die Herrschaft Napoleons hin, der einstige
demokratische Ideale seinem Grofimachttraum opferte. So
waren es hier die Befreiungskriege gegen Napoleon, die bei
den geistigen Reprasentanten der Frithromantik um 1800
cinen unerhdrten Zukunftsoptimismus freisetzten, den
Glauben an eine neue Ara, in der sich endlich der nationale
Zusammenschluss der Deutschen und die politische Min-
digkeit des Biirgertums verwirklichen sollten: »Der Au-
genblick scheint in der Tat fiir eine dsthetische Revolution
reif zu sein«, mahnte 1795/96 Friedrich Schlegel in seiner
Schrift Uber das Studium der griechischen Poesie. Und
1840 sah riickblickend Carl Gustav Carus, wie den Kiins-
ten »allmahlich tiberall ein frischer Morgen aufging, wie die
vulkanische Erschiitterung, die vom Jahre 1789 ausgehend,
ganz Europa umgestaltete, auf eine eigentiimliche Weise
wie in der Wissenschaft so auch in der Kunst widerhallte.«

Neue Medien

Etwa 1780 begann in Europa und Amerika die Entwick-
lung von Transparentbildern, zumeist Landschaften, auf
durchscheinende Materialien gemalt, die von hinten her
durch Kerzenlicht illusionistisch beleuchtet wurden; haufig
wurde ihre Prisentation auch von Musikvorfithrungen be-
gleitet. Als einer der Ersten, der sich damit befasste, gilt Ja-
cob Philipp Hackert. 1781 entwickelte der englische Maler
Thomas Gainsborough eine »Exhibition Box« fiir auf Glas
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gemalte Naturszenen. Er wurde dazu inspiriert durch Phi-
lippe-Jacques de Loutherbourgs »Eidophusikons, ein illu-
sionistisches Guckkastentheater, das in London Aufsehen
erregte. Diese Auflosung von Gattungsgrenzen mit Hilfe
neu entwickelter Medien betraf vor allem auch die erstmals
1789 von dem irischen Maler Robert Barker konstruierten
Panoramen, riesige Rundgemailde in eigens konstruierten
Riumen. Bis weit ins 19. Jahrhundert hinein arbeitete man
kontinuierlich an der Verstirkung der Illusion. In den USA
wurde deshalb ein »moving panorama« gebaut, quasi eine
Frithform des Kinofilms, wobei vor den Augen des zahlen-
den Publikums ganze Flussreisen abrollten. Panoramen
spekulierten mit der Sehnsucht der Massen nach visuellen
Sensationen. Jene Jagd nach Modernitit hatte begonnen,
die wir heute nicht zuletzt unter dem Begriff der Avantgar-
de zu fassen gewohnt sind.

Avantgarde

Urspriinglich hatte man mit diesem Namen die militarische
Vorhut bezeichnet, die unbekanntes Gelinde erkundet. In
der Zeit der Franzosischen Revolution wurde der Aus-
druck auf die Gesamtheit der Gegenwartskunstler tibertra-
gen. Dass sich die Kinstler dank einer neuen politischen
Freiheit in die Lage versetzt glaubten, in vorderster Front
am Fortschritt der Gesellschaft mitzuwirken — nichts kenn-
zeichnet wohl so sehr das kulturelle Sendungsbewusstsein
einer sich als epochaler Neuanfang verstehenden Zeit. Vor-
her, als der Geschmack der weltlichen und kirchlichen
Herrscher die Kunstrichtungen bestimmte, war es nur sel-
ten denkbar, Innovationen als Selbstwert, als Ausdruck ei-
ner subversiven Kreativitit des Kiinstlers zu verstehen;
jetzt rickte diese provokante Vorstellung zunehmend ins
Blickfeld und wurde zu einem der wichtigsten Exerzierfel-
der der »Moderne«.
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»Um 1800« die grofle Zisur zwischen Ancien Régime
und Neuzeit — dieser Selbsteinschitzung vieler damaliger
Zeitgenossen ist die heutige Geschichtsforschung weitge-
hend gefolgt. In den Jahrzehnten um 1800 habe im Grun-
de unsere kulturelle Gegenwart begonnen; eben deshalb
falle eine unvoreingenommene Beurteilung dieser Jahr-
zehnte so schwer. Allerdings neigen die Historiker inzwi-
schen dazu, den Horizontwandel hin zur Moderne nicht
erst mit der Franzdsischen Revolution, sondern schon ge-
gen 1750 anzusiedeln.

Zur Geistesgeschichte

Seit 1688 wurde in Frankreich unter dem Schlagwort
»Querelle des anciens et des modernes« immer wieder die
Frage aufgeworfen, inwieweit man am kulturellen Vorbild
der Antike festhalten solle. Die Vertreter der »Moderne«
zweifelten vehement an der fir alle Zukunft festgeschriebe-
nen Norm des Klassischen. Die Konsequenzen, die sich
langsam im 18. Jahrhundert abzeichneten, waren gravierend.

Die elementarste Konsequenz war die Polarisierung von
Klassik und Antiklassik: von angestrebter Harmonie in-
nerhalb des kulturellen Koordinatensystems, von Ruhe
und Dauer einerseits (auch in der Bestitigung konservati-
ver Herrschafts- und Denkformen) — von der >revolutio-
nir-romantischen«< Vorstellung organischen Werdens, stin-
diger >progressiver< Verinderung andererseits (auch um
den Preis unbedingten Aufbegehrens gegen das >Establish-
ment<). Zwischen Klassik und Antiklassik wieder eine
Versohnung herbeizufiithren, wird nicht zu den geringsten
Aufgaben des spiteren 18. Jahrhunderts gehoren.

Die wechselweise Bevorzugung von klassischen und an-
tiklassischen Haltungen korrespondiert mit einem neuar-
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tigen Geschichtsbewusstsein. Vor der »Querelle«, von der
Renaissance bis zum Barock, hatte man Denken und
Kunst des Menschen nicht zu einer als historisch bedingt
und einmalig angesehenen Zeit in Beziehung gesetzt, son-
dern zu einem zeitlosen metaphysischen Ideal der Perfek-
tion, wie es erstmals in der Antike verwirklicht und im
periodischen Ablauf, in Phasen klassischer Hohepunkte
immer wieder erreichbar sei. Wenn jetzt die Antike jene
ideale Verbindlichkeit zu verlieren beginnt, wird sie relati-
viert und als eine unter vielen historischen Epochen ver-
standen.

Folglich betrachtet man sie geschichtswissenschaftlich,
mit dem Instrumentarium der um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts von Winckelmann begriindeten klassischen Ar-
chiologie. Die nach wie vor akzeptierte Schonheit antiker
Schopfungen wird jetzt als Resultat geschichtlich einmali-
ger Bedingungen erkannt. Der auf solcher Anschauung ge-
grindete Klassizismus unterscheidet sich von fritheren An-
tikennachahmungen im Versuch, einen vergangenen Stil
wissenschaftlich zu rekonstruieren und neuzeitlichen Be-
durfnissen anzupassen. Er ist also eine Version des Histo-
rismus. Ebenso wie die Antike gehorchten aber auch ande-
re, selbst »exotische« Kulturen eigenen Gesetzmafligkeiten.
Unter dieser Erkenntnis treten sie ins Blickfeld. Das bislang
wenig geschitzte Mittelalter erfreut sich plotzlich einer
Neubewertung im Sinne des Historismus (vgl. Materialien,
Text 4) — man denke nur an die Neugotik.

Parallel zum gewandelten Geschichtsbewusstsein zeigte
sich eine enorme Dynamisierung der gegenwartigen Er-
fahrungswelt und der Zukunftserwartungen. Der Glaube
an die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen machte die
Welt zu einem pluralistischen Gebilde, die Zukunft galt
nicht mehr von religiéser Heilsgeschichte vorstrukturiert,
sondern als ein offenes Feld kithner Planungen. >Revolu-
tionenc< jeder Art stieflen in immer schnellerer Folge Tore
zu unvorhersehbaren Neuerungen auf. Traditionen bra-
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chen scheinbar vollig ab. >Avantgarde, Erkundung absolu-
ten Neulandes, hief§ die Parole! Gott zog sich zunehmend
aus seiner aktiven Rolle der Welt gegentiber zuriick, daftir
traten zwei andere Krifte an seine Stelle: die Allgewalt der
Natur und vor allem der Mensch als Subjekt, als Opfer
und Titer der Geschichte zugleich. Folglich lenkte der
Mensch neue Aufmerksamkeit auf sich selbst, da er seine
geschichtsmichtige Subjektivitit psychologisch zu erfor-
schen begann (vgl. Materialien, Text 1). Dabei lernte er
seine vernunftbestimmte, rationale Seite kennen, aber auch
seine >antiklassische< und >romantische¢, nimlich die ge-
fiihlsbetonte, irrationale. Grundsitzlich hatten hierbei seit
etwa 1700 die psychologisch orientierte Erkenntniskritik
und Wahrnehmungslehre englischer Philosophie und auf
kiinstlerischem Gebiet die »Querelle des anciens et des
modernes« vorgearbeitet.

Hatte Letztere doch das Problem aufgeworfen, was als
Bewertungsmafistab den inzwischen relativierten klassi-
schen Regelapparat ersetzen konne. Statt einer auf unum-
stofllichen Werten beruhenden Asthetik entwickelte sich
deshalb in England und Frankreich eine vom individuellen
Geschmack und Empfinden geprigte Lehre vom Schonen.
Im Zusammenhang solcher Geschmacksisthetik werden
das Gefiihl und das >Sentiment« ausschlaggebend. Das be-
deutet die Wendung zu einer psychologischen Kunstauf-
fassung, wobei man seit der Mitte des Jahrhunderts zur
Beschaftigung mit dem Sensationellen tendiert. Die Ab-
weichungen vom Normalen und Alltdglichen fiihren in
den Bereich des Aufsehenerregenden, das man nun unter
dem Begriff des »Interessanten« zusammenfasst. Kiinstle-
rische Spontaneitat, die alle Grenzen missachtet, schopfe-
rische Ekstase, die auch in die Welt des Archaischen und
Exotischen eintaucht, werden als neue Mittel dsthetischer
Experimentierlust geschitzt.

Vollends ebnete der Englinder Edmund Burke mit seiner
1757 erschienenen Abhandlung iiber das Erhabene und das
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Schéne (A Philosophical Enquiry into the Origins of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful) einer Asthetik des
feierlichen Schreckens, des genussvollen Schauders den
Weg (vgl. Materialien, Text 2). Die Kategorien des Grofiar-
tigen, subjektive Stimmungsreize des Bizarren, Chaoti-
schen, ja Schockeffekte, welche die Griinde und Abgriinde
der menschlichen Seele beleuchten, werden zunehmend als
die mafigeblichen Triebkrifte iberwiltigender Kunstwerke
angesehen, wie man vor allem in Denis Diderots Salons
(1750-81), seinen Beschreibungen der regelmifiigen Bilder-
ausstellungen im Louvre, nachlesen kann.

Zwischen 1745 und 1772 entstand unter der Leitung von
Diderot die Encyclopédie, eine vielbindige, alphabetisch
nach Stichwortern geordnete Gesamtdarstellung des Wis-
sens und Konnens der Epoche, deren Publikation unmittel-
bar an die geistige Bewegung der Aufklirung gekoppelt ist.
Anfinglich suchte die Aufklarung die menschliche Phanta-
sie als den Tummelplatz des Irrationalen zu unterdriicken.
Nur wenn sich die Kunst lehrhaft gab (die zweite Halfte
des 18. Jahrhunderts verzeichnet eine immense Zunahme
von Kunstakademien), wenn sie sich rationaler Erkenntnis
und moralischem Anspruch unterordnete, galt sie als ge-
sellschaftlich legitimiert. Doch paradoxerweise offnete das
rationale und wissenschaftliche Interesse der Aufklarung
wieder einer irrationalen Komponente den Weg, da sie
Gefiihl und Einbildungskraft als Erkenntnisquellen gelten
lief. Wie kein anderer vor ihm hat der spanische Maler
Francisco de Goya diese Uberzeugung der Moderne von
der unlosbaren Spannung von Welt und Individuum, von
Rationalitit und Triebhaftigkeit, von objektivem Anspruch
und subjektiver Realitit ausgedriickt.

Die besagte Spannung miindete nicht zuletzt in die
Scheidung von Natur und Zivilisation: Die wachsende Be-
herrschung der auflermenschlichen Natur (im Rahmen der
im 18. Jahrhundert zuerst in England einsetzenden indus-
triellen Revolution) wurde mit der zunehmenden Verleug-
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EINFUHRUNG

Das Jahrhundert im Uberblick

»Ist die Anschauung der Natur«, fragt Karl Marx 1859,
»und der gesellschaftlichen Verhiltnisse, die der [...] grie-
chischen Mythologie zugunde liegt, moglich mit selfactors
und Eisenbahnen und Lokomotiven und elektrischen Te-
legrafen? Wo bleibt Vulkan gegen Robert et Co., Jupiter
gegen den Blitzableiter und Hermes gegen den Crédit mo-
bilier?« Eine Frage, die, weil sie berechtigt war, die katho-
lische Kirche in jener Ansicht unterstiitzte, die eine papst-
liche Enzyklika 1864 formulierte: Danach seien Panthe-
ismus, Naturalismus, Rationalismus, Liberalismus, die
»hauptsichlichsten Irrtiimer der Zeit«. Von welcher Zeit
ist denn tberhaupt die Rede bei Marx und beim Papst?
Hier einige Daten, die gewiss subjektiv ausgewahlt sind,
die aber dennoch die Vielschichtigkeit dieses 19. Jahrhun-
derts zu beleuchten vermogen:

Als Napoleon 1807 Spanien besetzt — was im Anschluss
einen Francisco de Goya zu modernen, weil existentialis-
tischen Darstellungen von Krieg und Biirgerkrieg veran-
lassen wird, experimentiert man in Londons Straflen mit
einer Gasbeleuchtung; 1815 wird eine solche in Paris, 1826
in Berlin eingefithrt. Als das nichtliche Paris hell wurde,
erlebte Napoleon sein Waterloo und in Deutschland be-
wegte sich die Frithromantik auf ihren Hohepunkt zu. Ein
paar Jahre spiter freilich — als in Frankreich Géricault das
Flof$ der Medusa, als Kritik auch gegen den Staat, malte —
richtete sich die Politik Metternichs gegen die in Deutsch-
land allmihlich in Gang gekommene geistige Freiheit.
Kiinstler und Intellektuelle begaben sich in die sinnere
Emigration< des Biedermeier. 1821 erhebt sich das grie-
chische Volk gegen das tiirkische Joch, mit Lord Byron
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und Delacroix wird die romantische Literatur und Malerei
mit vehementer Begeisterung darauf reagieren, gleichzeitig
wird die zunehmende Kenntnis altgriechischer Kunstwer-
ke dem seit dem 18. Jahrhundert zu konstatierenden Neo-
klassizismus neue Nahrung geben. 1830 leitet die Julirevo-
lution in Frankreich eine Serie europiischer Unruhen und
Aufstinde gegen feudalistische Unterdriickung ein; im
gleichen Jahr erdffnet man die Eisenbahnlinie zwischen
Liverpool und Manchester. Sieben Jahre spiter, als auch
Samuel Morse den Telegrafen erfand, iibernimmt in Grof3-
britannien Queen Viktoria die Regierungsgeschifte: Be-
ginn des bis 1901 reichenden Viktorianischen Zeitalters
und seines selbstgefilligen Grofibiirgertums. 1838 ist er-
neut Krieg, England kimpft in China, um seine kommer-
ziellen Interessen, vor allem seinen lukrativen Opiumhan-
del, zu schiitzen. Damals entwickelt Daguerre die Grund-
lagen der modernen Fotografie — ein Jahr spiter wird Paul
Cézanne, der >Vater der modernen Kunst¢, geboren. Die
ersten verbilligten Gesellschaftsreisen, die Thomas Cook
1841 organisiert, fordern den Tourismus in Europa, 1842
wird mit der »Great Britain« der erste Ozeandampfer aus
Eisen und mit Schraubenantrieb, 98 Meter lang und 2000
PS stark, eingeweiht. Um 1847 verschwindet Latein als
Vorlesungs- und Prifungssprache aus der Berliner Uni-
versitit, zwel Jahre spiter ist die Griindung der Elektro-
firma Siemens & Halske zu registrieren. 1848 veroffentli-
chen Marx und Engels das Kommunistische Manifest, in
Paris, in Deutschland und Osterreich brechen demokrati-
sche Revolutionen aus, in der Frankfurter Paulskirche tagt
die erste deutsche Nationalversammlung. Richard Wagner,
der sich aktiv an diesen Unruhen beteiligt hatte, entwirft
1850 die Idee des Gesamtkunstwerkes. 1851 leitet die erste
Weltausstellung in London zahlreiche Macht- und Kultur-
prisentationen dieser Art ein. Als der ddnische Philosoph
Soren Kierkegaard stirbt, der Gegner des dialektischen
Idealisten Hegel, der als Vorlaufer der Existentialphiloso-
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phie des 20. Jahrhunderts den Erlosungsanspruch der Kir-
che bekiampfte, wird in Paris das erste Warenhaus er6ffnet.
1859 stellt sich Giuseppe Garibaldi in Italien an die Spitze
der Freiheitsbewegung, gleichzeitig publiziert Charles
Darwin sein Hauptwerk Uber die Entstehung der Arten
durch natiirliche Zuchtwahl und 16st hitzige Debatten
tber die Evolutionstheorie und die Abstammung des
Menschen vom Affen aus. Die Rolle, die dabei die Presse
iibernimmt, wird auch anschaulich in der Person William
Randolph Hearsts, der 1863 in den USA den grofiten Zei-
tungskonzern der Welt ins Leben ruft — keine Science
fiction, wie Jules Vernes 1864 zeitgleich mit der genannten
papstlichen Enzyklika veroffentlichtes Buch Reise zum
Mittelpunkt der Erde. 1865 endet der Birgerkrieg in
Amerika mit dem Sieg der industriellen Nordstaaten — die
Sklaverei wird zumindest nominell abgeschafft, Abraham
Lincoln wird ermordet, der Ku-Klux-Klan gegriindet.
1866 fithrt der preuflisch-osterreichische Krieg dazu, dass
die Donaumonarchie von nun an eigene Wege gehen wird;
im selben Jahr erblickt der >Erfinder< der abstrakten Male-
rei, Wassily Kandinsky, das Licht der Welt. Die Fertigstel-
lung des Suez-Kanals und die Einfithrung des ersten
Fliefbandes in einem Schlachthof von Chicago markieren
1869 die rapide zunehmende Technisierung der Welt.
1870-71 tobt der Deutsch-Franzosische Krieg, Wilhelm I.
wird in Versailles zum deutschen Kaiser ausgerufen, Ber-
lin wird Reichshauptstadt mit fast einer Million Einwoh-
ner — die Gelder, die Frankreich zu zahlen hat, 16sen den
Wirtschaftsboom der Griinderzeit aus, 1880 zihlt Berlin
bereits 1,3 Millionen Einwohner. Die Stidte wachsen ins
Uniiberschaubare, die Kommunikation wird mit dem
1876 von Alexander Graham Bell entwickelten Telefon
bequemer, der Wohnraum wichst in die Hohe, seit 1883
in Chicago die ersten Wolkenkratzer entstehen. Wissen-
schaft und Technik fiihren jetzt in atemloser Folge zu
Neuerkenntnissen und Innovationen: 1885 Daimlers Ben-
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zinmotor, 1895 die Entdeckung der Rontgenstrahlen, 1896
die der radioaktiven Strahlung, seit 1899 die Flug-Versu-
che der Briider Wright, die ein paar Jahre spiter das erste
bemannte Motorflugzeug erméglichen; damals wird auch
das erste Unfallopfer mit einem Auto in den USA regis-
triert. 1900 begriindet Max Planck die Quantentheorie
und damit einen entscheidenden Wandel in Physik und
Naturanschauung.

Die unzihligen Leistungen im Bereich von Literatur
Philosophie und Musik koénnen hier nicht einmal ange-
deutet werden, um das enorme politisch-geistig-kulturelle
Spektrum des 19. Jahrhunderts noch weiter zu veran-
schaulichen. Wenn Kunst in irgendeiner Weise auf ihren
Kontext antwortet bezichungsweise diesen beeinflusst,
dann steht zu erwarten, dass die Kunst dieses Sikulums
von dessen Vielschichtigkeit gepragt sein wird.

Das Weiterwirken von Klassizismus, Historismus,
Romantik und Naturalismus

Im Jahre 1833 wandte sich der franzosische Maler und
Kritiker Laviron gegen Eugeéne Delacroix im Einzelnen
und gegen die Romantik im Ganzen mit der bekannt ge-
wordenen Losung: »Lart actuelle, I’art de ’avenir, c’est le
naturalisme.« In diesem Satz, der die angeblich den brei-
ten Massen des Volkes verstindliche Kunst der Naturalis-
ten als die avantgardistische, als die Kunst der Zukunft
anpreist, kommt das Janusgesicht des 19. Jahrhunderts
deutlich zum Vorschein. Dem Weiterwirken jener in der
>Sattelzeit< um 1800 vorbereiteten Tendenzen auf der einen
Seite antwortet eine vehemente Suche nach neuen, noch
nie da gewesenen, ja revolutiondren Ausdrucksformen auf
der anderen Seite.

Der (Neo-)Klassizismus oder mehr oder weniger ausge-
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pragte klassizistische Tendenzen, die aus dem 18. Jahrhun-
dert heraus tiber die >Epochenschwelle< um 1800 nicht nur
weiterwirkten, sondern an Kraft stindig zunahmen, hiel-
ten sich in der Architektur noch tiber weite Strecken des
19. Jahrhunderts hinweg. Man denke beispielsweise in
Frankreich an das >Empirec eines Charles Percier und
Pierre-Frangois-Léonard Fontaine. Auf den britischen In-
seln, wo der Klassizismus von jeher einen duf§erst frucht-
baren Nihrboden gefunden hatte, bleibt die nicht zuletzt
am Greek Revival orientierte klassizierende Ausrichtung
der Baukunst eine wichtige Stromung. Und in Deutsch-
land muss man nur daran erinnern, dass klassizistische
Spatwerke eines Klenze oder eines Schinkel in die 30er-
Jahre des 19. Jahrhunderts fallen und auch entsprechende
Nachfolge fanden; die Tatsache, dass 1832 Otto von Wit-
telsbach den Konigsthron des von tiirkischer Herrschaft
befreiten Griechenland bestieg, steigerte in Bayern wie in
vielen deutschsprachigen Regionen die Attraktion altgrie-
chisch gepragter Klassizitat.

Im Rahmen der Plastik lebten antikisierend klassizi-
stistische, dem Ideal Winckelmanns von »edler Einfalt und
stiller Grofle« gehorchende Werke zunichst ungebrochen
im Metier des Kunstgewerbes weiter. Und vor allem war
es der Lehrbetrieb der zahlenmiflig in Europa enorm an-
wachsenden Akademien, der die Klassizismen zur kiinst-
lerisch-isthetischen Norm erhob. Dort, wo sich klassizis-
tische Bildhauerei mit naturalistischen Tendenzen ver-
band, etwa im (Euvre Christian Daniel Rauchs, der 1857
starb und eine weiterwirkende Schule hinterlief}, war ihre
Kraft besonders grof3. Hier entwickelte sich eine dem neu-
en burgerlichen Selbstbewusstsein angemessene Formen-
sprache und Inhaltlichkeit, fiir die man auf Ludwig von
Schwanthaler als Beispiel verweisen darf.

In der Malerei, dem im 19. Jahrhundert aktivsten und
innovativsten Zweig der bildenden Kiinste, erhielt der
Klassizismus die grofite Konkurrenz. Doch man muss nur
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an das lange Leben und Wirken eines Jean Auguste Domi-
nique Ingres und seiner Schule, etwa eines Hippolyte
Flandrin, erinnern, um den dennoch fortgesetzten An-
spruch klassizistischer Traditionen in Malerei und Grafik
zu erhirten. Allerdings: Obgleich Ingres auf der Pariser
Weltausstellung 185 triumphierte, war keiner der seiner-
zeit anerkannten Maler aus seinem Umbkreis von wirkli-
cher Bedeutung. Mit Nachdruck zeigte sich die Kluft zwi-
schen der offiziellen Kunst, den Hiitern der Tradition,
vom Staat gefordert und vom Publikum verehrt, aber von
all denen verachtet, die zukunftséffnende Qualitit woll-
ten, sowie den so genannten Avantgardisten, die abseits
der breiten Offentlichkeit, oft verlacht, oft in die Boheme
verbannt, agierten.

Der Klassizismus des 18. und 19. Jahrhunderts ist als
Element eines tbergreifenden kinstlerischen Verhaltens
und Weltbildes zu betrachten, als wichtige Komponente
des Historismus, jenes machtigen, vergangene Stile zitie-
renden und wissenschaftlich rekonstruierenden Formen-
stroms. Was man Historismus nennt, ist nichts anderes als
eine dynamische Einstellung zu Vergangenheit und Ge-
genwart, geboren aus der Erkenntnis, dass jede kulturelle
Ausdrucksweise etwas Einmaliges und Unvergleichliches
darstelle. Jeder Epoche ist das gleiche Recht auf genuinen
Selbstausdruck zuzugestehen, der aus den jeweils unter-
schiedlichen inneren Kriften der Zeit resultiert, kein Ap-
parat vorgefasster isthetischer Regeln diirfe die einzelnen
Epochenphysiognomien kritikasterhaft vergewaltigen. Die
Vergangenheit wird zum Reservoir gleichberechtigter Sti-
le, wird damit freilich im 19. Jahrhundert oft auch zum
Selbstbedienungsladen einer Gegenwart, in dem sich Auf-
traggeber und Kiinstler hemmungslos und hiufig einfach
eklektizistisch bedienen.

»In welchem Style sollen wir bauens, fragt 1828 un-
geniert der badische Regierungsbaumeister Heinrich
Hibsch. Mit einschligigen Fragen beschaftigten sich fast
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alle damaligen Architekten Europas und Nordamerikas.
Und als modern galt immer mehr die Wahl geschichtlicher
Vorbilder. Nie zuvor wurden gleichzeitig so viele unter-
schiedliche Modelle praktiziert wie im Historismus, der
bis zum Ersten Weltkrieg anhalten wird.

Noch im Klassizismus des 18. Jahrhunderts hatte das
Interesse an der Gotik in Gestalt der Neugotik eingesetzt.
Intensiv lebte diese im 19. Jahrhundert weiter, wobei sie
sich mit nationalistischen und denkmalpflegerischen Ge-
sichtspunkten verband. Die Impulse, die dabei der engli-
sche Kunsttheoretiker John Ruskin gab, waren wichtig,
werden aber auch oft iberschitzt. Er lehnte zwar die ge-
samte Renaissancearchitektur als Stil der »Imitation« ab
und propagierte die Gotik als Zeichen des »Guten und
Wahren«, aber in seinen Seven Lamps of Architecture von
1849 schreibt er nicht allzu viel iiber Architektur und iiber
Gotik, und in The Stones of Venice (2 Bde, 1851 und 1853)
bevorzugt er die eigenstindige Version einer italienischen
Gotik im Sinne von Giottos Campanile in Florenz und
noch mehr des Dogenpalastes in Venedig. Dennoch:
hauptsachlich der zweite Band der Stones of Venice diente
jedem neugotischen Architekten — vor allem in England -
als Katechismus.

Die nicht zuletzt aus der Romantik geborene Begeiste-
rung fur diesen als vaterlindisch angesehenen Mittelalter-
stil fiihrte bereits 1823 zu ersten Reparaturarbeiten am
Kolner Dom, dann 1840 zur Griindung des Dombauver-
eins. Und es war ein bedeutsamer symbolischer Akt, als
Konig Friedrich Wilhelm IV. von Preuflen 1842 den
Grundstein zum Stidportal und damit zur Vollendung des
Domes legte. Die Neugotik verbreitete sich wie eine
Sturzflut: Bis 1863 baute ein einziger Architekt — Vinzenz
Statz — weit Uber 100 neugotische Kirchen, davon allein
40 in der Erzdiozese Koln. Unter vergleichbarem Erwar-
tungshorizont, natiirlich unter anderen Vorzeichen, wurde
auch in Frankreich die Neugotik, sei es bei der oft be-
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EINFUHRUNG

In der Antike und spitestens wieder mit Beginn der Re-
naissance war die Mimesis, also die Naturnachahmung,
eine der wichtigsten, wenn auch immer wieder diskutier-
ten Aufgaben der bildenden Kunst. Der Impressionismus
im 19. Jahrhundert leitete eine Entwicklung ein, die in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts dieses Prinzip in Frage
stellte. Die Erfindung der Fotografie schien bessere Mog-
lichkeiten zu bieten, die Wirklichkeit abzubilden. Da-
durch war die Hauptaufgabe der Kunst gefihrdet. Aufler-
dem machten die in alle Bereiche eingreifenden tech-
nischen Erfindungen sowie die gesellschaftlichen und
politischen Umwalzungen auch vor der Kunst und ihren
Funktionen nicht halt.

Biirgerliche und industrielle Revolution hatten Europa
in einem nie zuvor gekannten Ausmaf verandert. Die alt-
hergebrachten autoritiren Strukturen der Staatsgebilde
und der Gesellschaft wurden erschiittert, der Individualis-
mus erhielt ein immer grofleres Gewicht gegeniiber dem
Gefiihl, Teil einer Gemeinschaft zu sein. Auflerdem
kimpften die teilweise noch sehr jungen Nationalstaaten
um die Vormachtstellung nicht nur innerhalb Europas.

Die Geschichte Europas in diesen fiinfzig Jahren nur in
ithren Grundziigen darstellen zu wollen, wiirde den vorlie-
genden Rahmen bei weitem sprengen und kime dennoch
uber eine Aufzihlung der Fakten nicht hinaus. Aber auch
eine Anniherung an die Kunst dieser Zeit kann nur an-
satzweise gelingen, da sich die unterschiedlichsten Auffas-
sungen parallel zueinander entwickelten, sich beeinfluss-
ten und bekimpften, durchdrangen und wieder von neuen
Bewegungen abgelost wurden, sobald sie sich etabliert
hatten.

Wichtig fir diese neue Entwicklung in der Kunst waren
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vor allem zwei Aspekte: einmal der Versuch, autoritire
Strukturen aufzubrechen, was immer wieder junge Kiinst-
ler dazu animierte, die Kunst der vorhergehenden Genera-
tion abzulehnen und eine vermeintlich vollig neue Kunst-
auffassung zu entwickeln. Das war bei den Kubisten, Fu-
turisten und Expressionisten nicht anders als spater dann
bei Dada oder den Surrealisten, auch wenn die Beweg-
grinde vor dem Ersten Weltkrieg andere waren als da-
nach. Zum anderen fiihrte die immer stirkere Ausbildung
des Individualismus zu zahlreichen kiinstlerischen Einzel-
gangern.

Bereits im 19. Jahrhundert begannen einige Kinstler
eine vorher nicht gekannte Individualitit zu entwickeln,
die zwangsliufig zu antiautoritiren Verhaltensmustern
fihrte. Sie richteten sich nicht mehr nach der vorherr-
schenden Meinung wie Kunst auszusehen habe, sondern
schufen Kunstwerke, die den an den Akademien gelehrten
und in den groflen Kunstausstellungen gezeigten Normen
widersprachen. Diese autonome (also unabhingige) Kunst
setzte sich im 20. Jahrhundert immer stirker durch. Die
Kiinstler (und inzwischen auch manche Kiinstlerinnen)
wurden zu Individualisten, die sich nicht nach dem Ge-
schmack der Allgemeinheit richteten, sondern aus >innerer
Notwendigkeit< heraus ihre Werke entwickelten. Nur we-
nige von ihnen konnten bald mit Erfolgen glinzen, ande-
ren gelang der Durchbruch spit oder postum. Diese Ent-
wicklung hat letztendlich zu dem heutigen Konsumkunst-
markt geftihrt, in dem Originalitit um jeden Preis verlangt
wird.

Der Warencharakter der Kunst ist ein Phinomen, das
sich vor allem in der zweiten Halfte des Jahrhunderts he-
rausgebildet hat. In den fiinfzig Jahren davor wurden hier-
fir jedoch durch Einzelgangertum und Stilpluralismus die
Grundlagen geschaffen.

Vor allem der Stilpluralismus macht es schwierig, wenn
nicht gar unmoglich, einen chronologischen Uberblick
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iiber die Kunst dieser fiinf Jahrzehnte zu bieten. Hinzu
kommt, dass die Trennung der Gattungen, zumindest
Skulptur und Malerei betreffend, insofern problematisch
ist, als neue Formen wie die Collage sowohl der Malerei
als auch der Skulptur zugerechnet werden kdénnen und
viele Kiinstler in beiden Bereichen titig waren.

Die Malerei spielte dariiber hinaus in einem vorher
nicht gekannten Mafle eine Vorreiterrolle fiir die Archi-
tektur. Die traditionellen Gattungen wurden durch neue
kiinstlerische Ausdrucksformen wie Fotografie und Film
erganzt. Neben dem Kunsthandwerk etablierte sich das
Design und nahm fiir sich in Anspruch, mit den >grofienc
Kiinsten auf einer Stufe zu stehen. Viele Architekten,
Bildhauer und Maler lieferten nicht nur Design-Entwiirfe,
sondern forderten eine Durchdringung von Kunst und
Leben und damit auch eine Aufhebung der herkommli-
chen Gattungen. Deshalb wird im Folgenden darauf ver-
zichtet, Malerei und Skulptur in zwei unterschiedlichen
Kapiteln abzuhandeln, das Design ist in die Architektur
eingebunden.

Ein drittes Problem liegt in der zeitlichen Begrenzung
von nur funfzig Jahren, die auflerdem noch durch den
Ersten Weltkrieg eine Zisur erfihrt. Der Schnitt 1900
scheint insofern willkiirlich, als man die Trennlinie ebenso
um 1880 hitte ziehen konnen. Damit wiren die Impres-
sionisten als die ersten Vertreter einer von Auftraggebern
autonomen Kunst mit einbezogen. Doch sind auch sie,
ithre Kunst und ihr selbstbewusstes Auftreten ohne Gus-
tave Courbet, Eugéne Delacroix und Théodore Géricault
nicht denkbar, und sie gehéren von ihren Denkstrukturen
her einer anderen Zeit an als die Fauves, die Kubisten und
Expressionisten.

Die so genannten »Viter der modernen Kunst« (Werner
Hofmann), Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Paul Gau-
guin und Georges Seurat, haben sowohl im 19. als auch im
20. Jahrhundert gelebt, doch ist es durchaus legitim, auch
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thre Werke noch der Kunst des 19. Jahrhunderts zuzu-
ordnen.

Weniger willkiirlich als der Schnitt 1900 ist derjenige
von 1950 (oder besser 1945). Die erste Hilfte des Jahrhun-
derts ist geprigt von zwei Weltkriegen. Aufbruchstim-
mungen und Untergangsvorstellungen wechseln sich in
dieser Zeit ab. Mit dem Ende des Zweiten Weltkriegs an-
derte sich nicht nur die Landkarte Europas, sondern auch
das Bewusstsein, wozu der Mensch in der Lage ist, wenn
er mit Hilfe des technischen Fortschritts die geeigneten
Mittel an die Hand bekommt. Die flichendeckenden
Bombardements, die ganze Stidte zerstorten und eine
vorher nicht vorstellbare Anzahl an zivilen Opfern for-
derten, kulminierten in den Atombomben von Hiroshima
und Nagasaki. -Rassenchass hatte eine nie zuvor gekannte
Totungsmaschinerie in Gang gesetzt, die den Versuch un-
ternahm, ganze Gruppen auszurotten. Hauptopfer waren
die Juden, die nicht wegen ihres Glaubens verfolgt wur-
den, sondern wegen ihrer >Rassenzugehorigkeit«. Doch
auch Sinti und Roma, Homosexuelle, politische Gegner
und Kranke wurden Opfer der mit industriellen Mitteln
durchgefihrten Vernichtung. Die meisten Kiinstler haben
darauf ebenso wie die Gesellschaft zuerst mit Verdran-
gung reagiert. Versuche der Verarbeitung setzten erst spa-
ter ein.

Viele Entwicklungen der ersten Hilfte des Jahrhunderts
sind vor allem in Deutschland, aber auch in anderen Teilen
Europas durch die Politik der Nationalsozialisten und
durch den Zweiten Weltkrieg nicht nur abgebrochen, son-
dern auch in Vergessenheit geraten. Die mit dem Wirt-
schaftswunder einsetzende Restauration verstirkte eine
reaktiondre Grundhaltung, die dazu fithrte, bereits einge-
iibte Verhaltensmuster wieder aufleben zu lassen. Die
Nachkriegsgeneration wuchs deshalb auch in einem auto-
ritiren Klima auf und wusste nicht, dass bereits vor 1933
Bewegungen existiert hatten, die sich gegen dhnlich auto-



Der Monte Verita 13

ritire Strukturen teilweise erfolgreich aufgelehnt hatten.
Sie hatten auch in der Kunst ihren Niederschlag gefunden.
Zu dieser Bewegung gehorte die Emanzipation der Frau,
die zwar noch nicht besonders weit gediehen war, jetzt je-
doch noch einmal neu erkimpft werden musste. Nicht nur
die Bewegung an sich, auch Kiinstlerinnen, die vor dem
Krieg bekannt gewesen waren, gerieten in Vergessenheit
und mussten erst wieder neu entdeckt werden. Anderer-
seits wurden von den Kiinstlern, die von den Nationalso-
zialisten als >entartet< gebrandmarkt worden waren, vor
allem diejenigen gefeiert, die sich nicht vehement gegen
das Regime ausgesprochen hatten. Man >tibersah< dabei,
dass sich einige von ihnen gern als Reprisentanten einer
>deutschen Kunst< gesehen hitten. Die von zwei politisch
entgegensetzten Seiten gefithrte »Expressionismusdebatte«
ist erst sehr viel spater wiederentdeckt worden.

Es scheint mir wichtiger, einleitend charakteristische
Zeit-Phinomene kurz vorzustellen, als einen zwangslaufig
luckenhaften Epochen-Abriss zu geben.

Der Monte Verita

Auf einem Hiigel oberhalb von Ascona vollzog sich im
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert eine
Entwicklung, die sich in groflem Stil in der zweiten Halfte
des 20.Jahrhunderts in der westlichen Welt wiederholen
sollte. Auf dem Hiigel, der frither Monescia hiefl und 1902
in Monte Verita (Berg der Wahrheit) umbenannt wurde,
versammelten sich Anarchisten und Kommunisten, Le-
bensreformer und Theosophen, Tanzer und bildende
Kiinstler. Kurz zusammengefasst, versuchte man auf dem
Monte Verita folgende Reformbewegungen zu leben: »die
anationale cooperative Gesellschaftsform, die neuzeitliche
Erziehung, die Stellung der Frau in der Zukunftsgesell-
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schaft, die mystische Freimaurerei, soziale Neubildungen,
Kunst, Ritual- und Kulttanz fritherer und auflereuropi-
ischer Kulturen, Ausdruckskultur in Erziehung, Leben
und Kunst«.

Der Monte Verita war ein Sammelbecken fiir all diejeni-
gen, die ihre Ideen in dem konservativen Umfeld, aus dem
sie stammten, nur hatten andenken konnen. Nach 1945
waren diese Lebensentwiirfe so griindlich aus dem Be-
wusstsein verschwunden, dass die Nachkriegsjugend sie
fiir sich neu entdecken musste. Wenn sich auch die Na-
men geindert hatten, blieben die reformatorischen
Grundgedanken doch dieselben. Den politischen Aktio-
nen gegen den Vietnamkrieg erst in den USA, dann auch
im europiischen Westen folgten nicht nur studentische
Proteste allgemeinerer Art, sondern auch die Hippie-
Bewegung, die Stadt- und Landkommunen, die sexuelle
Revolution, die Frauenbewegung, die antiautoritire Erzie-
hung usw., ohne dass es deren Reprisentanten bewusst ge-
wesen ware, dass alles schon einmal auf diesem Berg statt-
gefunden hatte, dass sich hier eine Wiederholung in gro-
em Stil von schon lingst formulierten Ideen vollzog.

Auch eine 1978 von Harald Szeemann ausgerichtete
Ausstellung, die in Ascona, Zirich, Berlin und Wien zu
sehen war, lief§ den Monte Verita als einen Ort, an dem die
verschiedensten Experimente stattgefunden hatten, nicht
zum Allgemeingut werden. Dabei ist allein die Liste der
bildenden Kiinstler, die sich lingere Zeit dort nieder-
liefen oder immer wieder zu kurzen Aufenthalten ins
Tessin kamen, lang. Unter ihnen waren Max Bill, Marcel
Breuer, Walter Gropius, Karl Hofer, Paul Klee, Alexej
Jawlensky, El Lissitzky, Louis Moilliet, Liszl6 Moholy-
Nagy, Georg Muche, Christian Rohlfs, Oskar Schlemmer,
Karl Schmidt-Rottluff und Marianne von Werefkin.

Auch wenn der Monte Verita heute zu einem teuren
Touristenort geworden ist und nur noch wenige von der
Aufbruchstimmung wissen, die frither von ihm ausging,
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schmilert das seine Bedeutung fiir die damalige Zeit nicht.
Der Monte Verita war der Nihrboden fiir viele der kiinst-
lerischen Bewegungen, gleichzeitig Zufluchtsort fiir Men-
schen, deren auflergewodhnliche Art zu leben nicht aner-
kannt wurde und die ihrerseits nicht bereit waren, sich
anzupassen wie die Dichterin Else Lasker-Schiiler, die
Schriftstellerin Franziska Grifin zu Reventlow oder der
Psychoanalytiker Otto Gross, der fiir die freie Liebe und
Selbstbestimmung der Frau eintrat. Mit seiner Hilfe trenn-
te sich Frieda von Richthofen von threm Mann und wurde
die Lebensgefihrtin des Waliser Arbeitersohns D. H. Law-
rence, des Autors von Lady Chatterley’s Lovers, einem
Buch, das von sexueller Anziehung, Zirtlichkeit und Liebe
erzihlt, die die Schranken von Klassen, Vergangenheit,
Herkunft und Tradition tberspringt. 1928 erstmals er-
schienen, wurde der Roman von 1932 bis 1959 (!) wegen
angebhcher >Obszonititen< nur in einer gereinigten Fas-
sung publiziert.

Auch Frieda von Richthofen und D. H. Lawrence hiel-
ten sich zeitweise in Ascona auf. Ihre Liebe, die in Lady
Chatterley beschworen wird, passte auch noch nach 1945
nicht in das priide Gesellschaftskonzept, das zu tiberwin-
den auf dem Monte Verita bereits in den 20er-Jahren ge-
lungen war.

Bildende Kiinstlerinnen

Durch die Forschung vor allem von Kunsthistorikerinnen
seit den 197o0er-Jahren hat sich die Meinung tber die Fa-
higkeit von Frauen, kiinstlerisch titig zu sein, zwar bereits
entschieden gedndert, noch immer wird vielen von ihnen
jedoch nicht der Platz eingerdumt, der ihnen gebiihrt.
Man weifl inzwischen, dass es im Mittelalter auch Buch-
malerinnen gegeben hat, die Barockmalerin Artemisia
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Vorwort

Die Zahl der Kiinstler, die die Kunst des 20. Jahrhunderts
pragten, ist uniiberschaubar. Beinah unmdéglich erscheint
es, alle namhaften Kiinstler gebiihrend zu behandeln, ge-
schweige denn das Gros jener, deren Licht kurz, aber ve-
hement aufflackert, um sogleich wieder von einer neuen
Generation oder einem neuen Trend iiberschattet zu wer-
den. Die Entscheidung, die Kunst der Gegenwart — ge-
meint ist jene des jingst vergangenen 20. Jahrhunderts —
auf zwei Binde aufzuteilen, war angesichts der Vielzahl
der Stile und Stromungen notwendig. Eine zusammenfas-
sende Betrachtung hitte den Rahmen eines Bandes ge-
sprengt. Die vorgenommene Epochenschwelle — 1945, die
Stunde null — ist zugegebenermaflen eine Notlosung, da
die Kunst der Nachkriegszeit unmittelbar an die Errun-
genschaften der klassischen Moderne ankntpft und auf sie
antwortet. Sie ist aber keinesfalls willktirlich und hat sich
insofern bewihrt, da die wichtigsten Innovationsschiibe,
die mit den Traditionen dieser Moderne brechen, eben in
den soer-Jahren einsetzen.

Fir den Zeitraum der ersten Jahrhunderthilfte war es
noch méglich, eine Einteilung nach Gattungen vorzuneh-
men, sie im Uberblick Revue passieren zu lassen und dar-
an eine Auswahl an exemplarischen Werkbeispielen mit
Kinstlerbiografien anzuschliefen. Dieses Konzept musste
fur den zweiten Teil der Epoche etwas modifiziert wer-
den. Mit der klassischen Einteilung der bildenden Kiinste
in Malerei, Skulptur bzw. Plastik und Fotografie und ih-
ren topografischen Besonderheiten wird man der Situation
in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts nicht mehr ge-
recht. Nach dem Zweiten Weltkrieg sind die traditionellen
Gattungen in Auflésung begriffen, Stilbegriffe als Unter-
scheidungskriterium oft nicht mehr sinnvoll, nationale
Raster werden gar obsolet. Seit den yoer-Jahren signali-
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siert zumal die Postmoderne mit ihren »Neostilen« (Horst
Schwebel), dass das Avantgarde-Bewusstsein — in der ers-
ten Jahrhunderthilfte allgegenwirtige Triebkraft — nicht
nur erlahmt, sondern an eine Art Resignationsgrenze an-
gelangt ist. Dort, wo lingst alles Mogliche moglich gewor-
den ist in der Kunst, ist der Fortschrittsgedanke nicht
mehr sinnvoll. Das Progressionsmodell von der Logik der
Entwicklung der Kunst greift nicht mehr, es ist vergange-
nes Relikt. Jede scheinbare Innovation taucht sofort ein in
die Schmelze der Redundanz, entpuppt sich als Interpre-
tation des Schon-einmal-da-Gewesenen.

Daraus erklirt sich der angesprochene Verlust an ver-
bindlichen Stilnormen und sinnvollen Ismen. Stattdessen
werden Grenziiberschreitungen zum angeblich rettenden
Fetisch, Grenzuberschreitungen in Richtung Alltagskul-
tur, Wissenschaft und neue Medien, in der Hinwendung
zum Banalen bis zur Wertschitzung des Kitschigen offen-
bar. Alles kann letztlich Kunst sein, wird nur der Blick-
winkel dafir eingenommen. Daraus erklart sich aber auch,
dass der Kunstler, der Macher, gewandelte Positionen be-
zieht und in den Vordergrund dringt. Es sind nunmehr
die Haltungen und Strategien des auf internationalem Par-
kett agierenden Kinstlers, die letztlich die Instanz bilden,
wie sich Kunst am Markt positioniert. Gewiss, auch fri-
her war der Kinstler ein Hauptfaktor des kiinstlerischen
Prozesses. Doch er war zugleich, ob er wollte oder nicht,
integriert in jenen Kontext und Erwartungshorizont, den
die Gesellschaft oder wenigstens eine Teilgruppierung
(vielleicht ein Kiinstlerkollektiv, dem er angehdrte) nicht
zuletzt in Form von Stilhaltungen und -modi an ihn her-
antrug. Zunehmend seit dem Zweiten Weltkrieg, ginzlich
seit der Postmoderne und in der Gegenwartskunst stehen
nun die einzelnen Kiinstler ausschliefilich fiir ihren eige-
nen »Stil« (gewisse Ausnahmen macht die Architektur),
ihre schopferische Leistung ist die Stilmonade in einer
»pointillistisch« aus solchen Fixpunkten zusammengesetz-
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ten Kunstwelt. Insofern sahen wir uns veranlasst, vom
Aufbau der bisherigen Epochen-Binde abzuweichen und
die wichtigsten Kiinstler, die ihren persénlichen Stil in
der Offentlichkeit inszenieren, nicht biografisch einem
traditionell gehaltenen Epochentiberblick hintanzustellen.
Vielmehr haben wir die Epoche der neueren und der Ge-
genwartskunst um die Fallstudien einzelner experimentel-
ler Kiinstlerpersonlichkeiten herum dargestellt. Den ers-
ten Teil, Malerei — Plastik — Objekt — Installation, hat
Ulrich Reifler verfasst, den zweiten Teil, Architektur,
Norbert Wolf.

Ulrich Reifler / Norbert Wolf





